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OLHOSNOS OLHOS | O RETRATO NA COLECAO DO CAM

O retrato é das mais antigas e recorrentes tematicas da hist6ria da arte. Esta exposicao
com obras do acervo do CAM propoe uma viagem pelo universo do retrato ao longo de
um século. Do registo naturalista das obras de Henrique Pousdo e de Columbano
Bordalo Pinheiro, ainda do século XIX, aos autorretratos a preto-e-branco das
fotografias de John Coplans que excluem o seu rosto, podem encontrar-se mdltiplas
técnicas, modos de representacao, correntes estilisticas, e um permanente fascinio
pelo registo de si proprio ou dos que sdo préximos ou, no lado oposto, o desejo de
captar as celebridades ou os grandes vultos da cultura e da histéria, veja-se por
exemplo as fotografias de Pepe Diniz.

O que hoje setornouvulgare recorrente, se nao mesmo obsessivo, o registo de tudo e
de todos e sobretudo do préprio, levou ja ao surgimento de um novo vocabulo, o
«selfie»; nesta época, diziamos, em que os retratos e autorretratos se tornaram
banais e em que cada um difunde a sua prépria imagem nas redes sociais, a
exposicao mostra como o retrato foi sempre muito valorizado e esteve presente na
producao artistica.

A humanidade sempre necessitou do retrato, fosse para fixar o rosto e o corpo do ser
amado num determinado tempo, espaco, ocasiao, celebracao, fosse simplesmente
para retratar a passagem do tempo, mas nunca deixou de ser de algum modo uma
tentativa de fixar, eternizaro que sabemos serfinito: avida e o corpo.

Olhos nos Olhos remete ndo apenas para o olhar do espetador que fita o retratado, mas
também para o olhar do artista que observa o outro quando o retrata. Esta duplicidade
de olhares é sugerida por um titulo que permite varios sentidos. Os olhos que olham o
outro —ou a si préprio — para o captar sao sempre um jogo de espelhos, de reflexos, de
visoes do mundo, que vao da delicodoce menina de Mily Possoz ao rosto assombroso e
assombrado de Lisa Santos Silva, passando pela autorrepresentacao e encenagao de
um suicidio de Leonel Moura, ou ainda a profunda intimidade e fechamento dos
retratos de Maria Helena Vieira da Silva pintados pelo marido Arpad Szenes, ou
finalmente o fascinio de Almada, Costa Pinheiro e Anténio Dacosta pela silhueta de
Fernando Pessoa. O registo do grupo, do circulo préximo, também esta presente,
nomeadamente nas fotografias de Fernando Lemos.

A exposicao mostra assim mdltiplos olhares nos quais 0s nossos olhos encontrarao
ora proximidade, ora distancia, ou simplesmente a tao ausente mas necessaria
contemplagdo, sobretudo a contemplagao do outro.
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The exhibition shows the multiple gazes within which our eyes discover nearness of

distance orthe simple contemplation thatis so otherwise absent - the contemplation,

thatis, ofthe Other.



Sarah Affonso, Retrato de Matilde | Portrait of Matilde, 1932

Trés obras paradigmaticas do registo do retrato ao longo do século XX
Three signature works of portraiture from the 20th century

Trata-se de uma amiga de Sarah Affonso, Matilde Velez Caroco, e na linha da tradi¢ao
da pintura até ao inicio do século XX, o retratado surge em pose. E um momento da
vida quotidiana, uma cena doméstica, intima, em que a figura, denotando grande
serenidade, sobressai de um fundo de cores suaves. Ao longo do século XX vai-se
assistindo aum progressivo abandono da pose nos retratos.

This portrait of Matilde Velez Carocgo, a friend of Sarah Affonso's, fits into a tradition of
painting that lasted until the early 20th century, in which the subject was posed. Itis a
moment captured from everyday life, an intimate, domestic scene in which the serene
figure stands out against a background of soft colours. The 20th century saw the
gradualabandonment of posesin portraits.

Lourdes Castro, Sombra Projectada de Christa Maar | Projected Shadow of Christa Maar, 1968

Outra forma muito distinta da obra anterior de abordar o retrato. Nesta obra, . ourdes
Castro reproduz a sombra projetada da amiga Christa Maar, ja ndo numa tela, mas
numa superficie muito utilizada no seu trabalho - o plexiglas. A artista sempre
trabalhou a ideia da sombra e aqui, assumindo o profundo desejo da maioria dos
retratos, ha uma 6bvia tentativa de fixar o corpo de quem é préximo, eternizando-o,
numa luta contraaideiade morte e de fim.

This approach to portraiture is g
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close friend, in a struggle against the idea of death and of finality.



John Coplans, Self Portrait: Upside Down, no. 1 ,1992

John Coplans elege o seu corpo como tema exclusivo de investigacao, fotografando
fragmentos do préprio corpo, a que chama autorretratos, sem nunca desvendar o rosto,
elemento normalmente associado ao retrato, e reforcando a ideia de fragmentacao
através da montagem sincopada de varias partes do corpo. Hd uma aproximagao crua a
realidade do envelhecimento, numa abordagem completamente distinta de um vulgar
autoretrato.

Isabel Carlos

Fernando Lemos, Vespeira Azevedo, Fernando Lemos, Manuel Correia e Carlos Ribeiro (com pintura do seu Auto-retrato), 1949-52



Pepe Diniz, Glauber Rocha (Paris), 1974
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