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INTRODUGAO | INTRODUCTION

Os tapetes Kum Kapi devem o seu nome a um bairro em Istambul onde se fixaram, no século
XIX, varios mestres tapeceiros arménios que executaram ricos tapetes de né em seda, com
fios metalicos, inspirados nos exemplares persas classicos dos séculos XVI e XVII.
Um dos mais prestigiados mestres da «escola Kum Kapi» foi Hagop Kapoudjian (c. 1870-1946),
autor de trés dos quatro tapetes Kum Kapi expostos. No inicio do século XX, Hagop Kapoudjian
estabelece-se em Paris e anos depois comeca a trabalhar como restaurador de tapetes para
Calouste Gulbenkian. Alguns dos mais importantes exemplares persas da cole¢ao foram por
ele restaurados, como o que se apresenta nesta exposicao.

Também de origem arménia, Mekhitar Garabedian é um artista contemporaneo nascido na
Siria (n. 1977, Alepo) a residir em Gante, na Bélgica. Garabedian apresenta duas obras da série
«fig. a, a comme alphabet» (2012-2016) que evocam exercicios de aprendizagem do alfabeto
arménio, aqui materializados num tapete e desenhados diretamente na parede da galeria.
Dois artistas de épocas e lugares diferentes que partilham um passado comum que, de certa
forma, se liga com a prépria hist6ria de vida de Calouste Sarkis Gulbenkian — arménio, que
nasce na Turquia, vem estudar para Londres, fixa residéncia em Paris e morre em Lisboa, em
1955, onde vive os Gltimos anos.

A exposicao estabelece um didlogo entre tradicdo e contemporaneidade, continuidade e
reinvencao, evidenciando de forma surpreendente a relagao entre o tapete e aviagem que
aquié, maisdo quenunca, associada a didsporaarménia.

Kum Kapi carpets owe their name to a district of Istanbul where, in the 19" century, various
Armenian master carpet weavers settled to create their rich knotted carpets of silk, with
metalthreads, inspired by the classic Persian carpets ofthe 16" and 17" centuries.

One of the most prestigious masters of the “Kum Kapi school” was Hagop Kapoudjian
(c. 1870-1946), creator of three of the four Kum Kapi carpets on display. At the start of the 20"
century, Hagop Kapoudjian settled in Paris and years later began to work as a carpet restorer
for Calouste Gulbenkian. Some of the most important Persian pieces in the collection were
restored by him, as was the example shown in the exhibition.

Also of Armenian origin, Mekhitar Garabedian is a contemporary artist born in Syria (b. 1977,
Aleppo) living in Ghent, Belgium. Garabedian presents two works from the series “fig. a,
acomme alphabet” (2012-2016), which recall exercises for learning the Armenian alphabet,
materialised hereina carpetand drawn directly on the gallery wall.

Two artists from different eras and places who share a common past that, in a way, is connected
to the life story of Calouste Sarkis Gulbenkian himself — Armenian, born in Turkey, studied in
London, settled in Paris and died in 1955 in Lisbon, where he spent his final years.

The exhibition establishes a dialogue between tradition and contemporaneity, continuity
and reinvention, showing in surprising ways the relationship between the carpet and the
journeythatis, here, more than ever, linked to the Armenian diaspora.
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TAPETES KUM KAPI | KUM KAPI CARPETS

Kum Kapi, que em turco significa «porta de areia», € um bairro arménio em Istambul,
encostado aos muros do Palacio Topkapi, que se estende até ao mar. E af que permanece
até hoje o Patriarcado Arménio. Nos finais do século XIX um pequeno grupo de mestres
tapeceiros arménios, oriundos da Turquia central, foi para Istambul e estabeleceu-se em
Kum Kapi. Se, porum lado, a intensificacao das persegui¢cdes aos arménios nas cidades de
provincia explica avinda destes mestres para Istambul, por outro, a proximidade de Hereke
pode ter sido também um dos motivos. Importante centro de producdo téxtil, Hereke,
cidade vizinha, atingira nesta altura um enorme desenvolvimento e notoriedade que,
naturalmente, terd atraido estes mestres tapeceiros. Foi assim que se deu inicio ao fabrico
destestapetes de nd, executados em seda e com fios metalicos dourados e prateados.

Os seus desenhos eram inspirados principalmente nos tapetes persas classicos (séculos XVI
e XVII) sendo, nalguns casos, reinterpretacdes de grande originalidade. A excelente qualidade
técnica e a riqueza dos materiais fizeram destes tapetes verdadeiras preciosidades, facto que
contrastava com as condi¢des precarias em que eram realizados.

Ao mesmo tempo que esta producao florescia, intensificaram-se, nos dGltimos anos do Império
Otomano, os problemas sociais e politicos com a comunidade arménia, que conduziram ao
genocidio do principio do século XX. Devido a esta situa¢dao, muitos destes mestres tapeceiros
tiveram de abandonara Turquia e continuar a produgao de tapetes Kum Kapi noutros lugares.
Ostapetesdatipologia Kum Kapiforam produzidos, aproximadamente, entre 1890 e 1930.

Kum Kapi, meaning “gate of sand” in Turkish, is an Armenian district in Istanbul, abutting
the walls of the Topkapi Palace and reaching as far as the sea. The Armenian Patriarchate
stillhasits seatthere today. Atthe end of the 19" century, a small group of Armenian master
weavers, originating from central Turkey, went to Istanbul and settled in Kum Kapi. While,
on one hand, the intensification of the persecution of Armenians in the cities of the
province explains the arrival of these masters in Istanbul, on the other, the proximity of
Hereke may also have been a deciding factor. Animportant centre of textile production, the
neighbouring city of Hereke had, atthattime, achieved enormous developmentand a fame
that, naturally, would have attracted these masterweavers. This was how the production of
these knotted carpets cameinto being, wovenin silk, with gold and silver metal threads.
Their designs were inspired mainly by classic Persian carpets (16" and 17" centuries) and,
in some cases, were reinterpretations of great originality. The superb technical quality and
wealth of materials made these carpets real treasures, a fact that contrasted with the
precarious conditionsinwhich they were made.

At the same time as this production was flourishing, in the final years of the Ottoman
Empire, socialand political problems with the Armenian community intensified, leading to
the genocide of the early 20" century. Because of this situation, many of these master
weavers had to abandon Turkey and continue production of Kum Kapi carpets elsewhere.
The Kum Kapi-style carpets were produced, approximately, between 1890 and 1930.



TAPETEDENO | KNOTTED CARPET

Ostapetes de né desde sempre exerceram um enorme fascinio quer pelas suas cores, quer
pela sua textura aveludada, quer pela sua durabilidade. A tecelagem de tapetes é uma
pratica muito antiga que remonta ao primeiro milénio a.C., sendo que, do ponto de vista
técnico, a sua estrutura € amesma que perdura até hoje. Pensa-se que os primeiros tapetes
tenham surgido como uma forma de substituir as peles de animais quando havia falta
delas. Geralmente eram povos que tinham rebanhos e que usavam a sua la para este efeito.
O uso dostapetes no Oriente tem uma aplicagao muito mais abrangente do que no Ocidente,
estando presentes de diversas maneiras no quotidiano, com uma dimensao domeéstica,
simbdlica e religiosa.

A estrutura do tapete de n6 é composta pela teia e pela trama. Este é executado num tear
com teias em tensdo, onde sdo inseridas tramas que alternam com filas de nés. As teias e
as tramas constituem a estrutura do tapete. Os nds sdo feitos a volta das teias e entre cada
fila sdo passadas tramas (uma, duas ou trés, conforme os casos) que prendem os nds e ddo
solidez a estrutura. No tapete oriental sdao utilizados essencialmente dois tipos de n6: o né
turco (simétrico) e o n6 persa (assimétrico), que pode ser aberto a esquerda ou a direita.

NG TURCO NG PERSA ABERTO A ESQUERDA
TURKISH KNOT PERSIAN KNOT, OPEN TO THE LEFT
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Knotted carpets have always been a source of great fascination, whether for their colours,
their velvety texture or their durability. The weaving of carpets is an ancient practice that
dates back to the first millennium B.C., and from a technical point of view, the same
structure has endured untilthe present day. Itisthoughtthat the first carpets emergedas a
way of substituting animal hides when there was a shortfall. These were generally made by
populationswho keptflocks and used the woolto this effect.

The use of carpetsin the eastis much more wide-ranging than in the west, being presentin
variousways in everyday life, with a domestic, symbolicandreligious dimension.

The structure of the knotted carpet is composed of the warp and the weft. It is created on a
loom with warp threads undertension, through which the weft threads are drawn, alternating
with rows of knots. The warps and wefts form the structure of the carpet. The knots are made
around the warp threads, and between each row (one, two or three, depending on the case)
are drawn the weft threads, which tie the knots and give solidity to the structure. In oriental
carpets, essentially two types of knot are used: the Turkish knot (symmetrical) and the
Persian knot (asymmetrical), which can be opentothe leftorto theright.
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HAGOP KAPOUDJIAN

Hagop Kapoudjian tera nascido por volta de 1870. A sua familia era originaria de Kayseri,
cidade turca situada na Anatélia Central, e ter-se-a mudado para Istambul como consequéncia
do aumento da perseguicdo as populacdes arménias nas cidades da provincia. E sabido que,
por volta de 1890, Kapoudjian era ja um tapeceiro ativo, tendo sido um dos criadores dos
tapetes Kum Kapi e um dos mais famosos mestres tapeceiros desta «escola.

Além de eximio tapeceiro e reputado restaurador, Hagop também se destacou pelos seus
desenhos originais. Dedicou-se ao estudo dos padrdes dos tapetes persas do periodo
safavida (séculos XVIeXVIl) e, partindo destes, criou os seus proprios desenhos.

Aobra de Hagop Kapoudjian também se distinguiu do ponto de vista técnico. O uso de felpa
(pelo) mais comprida no fabrico das suas obras, aliado a paleta de cores Gnica, conferiu aos
seus tapetes um brilho e umas cambiantes de luz que os distinguem dos demais.

Muitos dos seus tapetes sdo assinados em arménio, o que era pouco habitual devido as
perseguicdes a que esta populacdo era sujeita na altura. As circunstancias fizeram com
que Kapoudjian tivesse de abandonara Turquia durante a Primeira Grande Guerra. Apesar
de inicialmente ter ido para a Grécia, Corfu, foi em Paris, em 1923, que se estabeleceu —
com atelié na Rue Saint-Lazare — e que ganhou reputacdo internacional como restaurador
de tapetes de né. Foi nesta época que trabalhou intensamente para Calouste Gulbenkian.
Restaurou alguns dos mais importantes exemplares da colecao, para além de ter sido
solicitadoinimerasvezes para darparecerestécnicos sobre tapetes.

Hagop Kapoudjian continuou a fazer tapetes Kum Kapi fora da Turquia. Morreu em Paris
em1946.

Hagop Kapoudjian was born around 1870. His family was originally from Kayseri, a Turkish
city located in Central Anatolia, and is thought to have moved to Istanbul as a result of the
increased persecution of Armenian populationsin the cities of the province. We know that,
by around 1890, Kapoudjian was already an active weaver, having been one of the creators
ofthe Kum Kapi carpetsand one of the most famous masterweavers from this “school”.

As well as an excellent weaver and restorer of repute, Hagop also stood out for his original
designs. He devoted himself to the study of the patterns of Persian carpets from the
Safavid dynasty (16" and 17" centuries) and, starting from these, created his own designs.
Hagop Kapoudjian also distinguished himself from a technical point of view. The use of
longer pile in his works, combined with a unique colour pallet, gave his carpets a sheen
and nuances of lightthat marked them out from the rest.

Many of his carpets are signed in Armenian, which was far from usual because of the
persecution to which this population was subjected atthe time. Circumstances meant that
Kapoudjian had to leave Turkey during the First World War. He went first to Greece, Corfu,
butitwasin Paris, in 1923, thathe established himself — with a studio in Rue Saint-Lazare -
and gained an international reputation as a restorer of knotted carpets. It was during this
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period that he worked intensively for Calouste Gulbenkian. He restored some of the most
importantexamplesin the collection, as well as having been sought out countless times to
offertechnical opinionsonthe carpets.

Hagop Kapoudjian continued to make Kum Kapi carpets outside Turkey. He died in Paris in

1946.

ADIASPORAARMENIA| THEARMENIAN DIASPORA

Adidspora arméniatem a sua origem ha mais de mil anos. O proprio Calouste Gulbenkian
nasceu em Istambul, numa das comunidades mais vibrantes da didspora do século XIX.
Ao longo da suavida, contribuiu para diversas causas caritativas e humanitarias arménias
foradasua patria, como foi o caso do estabelecimento da Igreja Arménia em Londres.

As comunidades da diaspora, da india a Veneza, desempenharam um papel central no
desenvolvimento da cultura e do conhecimento arménios. Por exemplo, o primeiro livro
arménio foi publicado emVenezanoano de 1512, e a primeira Bibliaem lingua arménia, da
qual Gulbenkian possuia um exemplar, foi impressa na cidade de Amesterddo, em 1666.
Durante o século XX, sobreviventes do genocidio arménio espalharam-se por todo o
Médio Oriente (sobretudo na Siria e no Libano), e muitos emigraram para a Europa
(principalmente Franca), bem como para as Américas, onde estabeleceram comunidades
vibrantes com escolas, igrejas, centros culturais, empresas e mesmo partidos politicos.
Geralmente considerados empreendedores e intelectuais de sucesso, os arménios
conseguiram alcancar o equilibrio perfeito entre a integracdo nas sociedades de
acolhimento e a preservac¢ao da sua identidade prépria. Uma nova onda de comunidades
de diaspora emergiu apds o colapso da Unido Soviética, em 1991, quando centenas de
milhares de arménios abandonaram a sua repiblica, recentemente declarada
independente, devido adificuldades econémicas.

Atualmente, a didspora arménia é composta por mais de 4 milhdes de pessoas, mais do
que a populacdo residente na Arménia. A maior comunidade esta localizada na Rdssia —
a «nova diaspora» — seguindo-se as comunidades dos Estados Unidos e da Franga.
0 Servico das Comunidades Arménias da Fundacdo Calouste Gulbenkian é uma das mais
importantes instituicdes da didspora arménia que financia iniciativas educacionais e culturais.

The roots of the Armenian diaspora are over one thousand years old. Calouste Gulbenkian
himself was born in one of the most vibrant diasporan communities in the 19" century,
in Istanbul. Throughout his life he contributed to various Armenian charitable and humani-
tarian causes outside of his homeland, including the establishment of the Armenian Church
inLondon.

Diasporan communities, from India to Venice, have played a central role in the
development of Armenian culture and learning. The first Armenian book was, for example,
published in Venice in 1512, and the first Bible in Armenian was printed in Amsterdam in
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1666, a copy of which Mr. Gulbenkian owned. In the 20" century, Armenian Genocide
survivors lived throughout the Middle East (mainly in Syria and Lebanon), and many
migrated to Europe (principally to France), as well as the Americas, where they set up vibrant
communities with schools, churches, cultural centres, businesses and even political
parties. Generally considered successful entrepreneurs and intellectuals, Armenians have
managed to strike the right balance between integrating into host societies and maintaining
their distinct identity. A new wave of diasporan communities emerged after the collapse of
the Soviet Union in 1991, as hundreds of thousands of Armenians left the newly independent
republic due to economic hardships.

Currently, the Armenian diaspora numbers around 4 million people, more than the population
of Armenia. The largest community is in Russia — the “new diaspora” - followed by the United
States and France. The Armenian Communities Department of the Calouste Gulbenkian
Foundation is one of the most important Armenian diasporan institutions funding educational
and culturalinitiatives.

Razmik Panossian



OBRAS EXPOSTAS | WORKS IN THE EXHIBITION
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Hagop Kapoudjian (1870-1946)

Tapete «Kum Kapi»

Istambul (?), Paris (?), século XIX/XX

Inscri¢des «H. K.» e «3.9.», Hagop Kapoudjian em alfabeto arménio
216 X 136,5 cm

Museu Calouste Gulbenkian, inv. T98

Anélise técnica:

Teia — seda amarela, Z2S, 142 fios/dm

Tramas - fundo: seda bege, S, duas passagens, 73 n6és/dm; espolinadas (ponto soumak): fios laminados prateados
(lamina S, alma de seda branca S) e dourados (ldmina S, alma de seda amarela S); seda azul-escura, S

Felpa - seda, n6 persa aberto a esquerda, 8 cores (verde-claro, verde, azul, azul-escuro, azul-claro,

rosa-escuro, bege e amarelo), 5183 nés/dm’

Franja — conjunto de 4 teias com n6; cairel — seda bege, ponto de tapecaria e soumak

Orlas — seda rosa, ponto de chuleio

Hagop Kapoudjian (1870-1946)

“Kum Kapi” carpet

Istanbul (?), Paris (?), 19""/20" century

Inscriptions “H. K.” and “3.9.”, Hagop Kapoudjian in Armenian alphabet
216 x 136.5 cM

Calouste Gulbenkian Museum, inv. T98

Technical analysis:

Warp - yellow silk, Z2S; 142 threads/dm

Weft — ground weft: beige silk; S; two shoots; 73 knots/dm; brocading weft (soumak weave): laminated silver thread
(S stripe wound around white silk S core) and gilt thread (S stripe wound around yellow silk S core), dark blue silk, S

Pile - silk, Persian knot open to the left, 8 colours (light green, green, blue, dark blue, light blue, dark pink, beige and yellow);

5183 knots/dm”*
Fringe — group of 4 warp threads knotted; narrow band — beige silk, tapestry and soumak weave

Side finish - pink silk, overcasting stitch

Hagop Kapoudjian (1870-1946)

Tapete «Kum Kapi»

Istambul (?), Paris (?), século XIX/XX

Inscrigdes «H. K.» e «3.9.», Hagop Kapoudjian em alfabeto arménio
258 X168 cm

Museu Calouste Gulbenkian, inv. T77

Analise técnica:

Teia — algoddo branco, S3Z, 140 fios teia/dm

Trama - algod@o branco, seda verde-clara, fios duplos (cada um 2), 3 passagens, 70 nés dm

Felpa - seda, nd persa aberto a esquerda, 10 cores (rosa carmim, salmao, verde-claro, verde-escuro, amarelo-esverdeado,
azul-claro, azul-ultramarino, bege, roxo e preto), 4970 nés/dm*

Franja — conjunto de 3 teias com ng; cairel — seda bege, ponto de tapecaria

Orlas — seda carmim, ponto de chuleio

Hagop Kapoudjian (1870-1946)

“Kum Kapi” carpet

Istanbul (?), Paris (2), 19""/20" century

Inscriptions “H. K.” and “3.9.”, Hagop Kapoudjian in Armenian alphabet
258 x 168 cm

Calouste Gulbenkiam Museum, inv. T77
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Technical analysis:

Warp — white cotton, S3Z; 140 warp threads/dm

Weft — white cotton, light green silk; double threads (each, Z); 3 shoots; 70 knots/dm

Pile - silk, Persian knot open to the left, 10 colours (carmine pink, salmon pink, light green, dark green, greenish yellow, light
blue, ultramarine, beige, purple and black); 4970 knots/dm*

Fringe — group of 3 warp threads knotted; narrow band — beige silk, tapestry weave

Side finish — carmine silk, overcasting stit¢ch

Hagop Kapoudjian (1870-1946)
Tapete «Kum Kapi»

Istambul (?), Paris (?), século XIX/XX
181X 125 cm

Museu Calouste Gulbenkian, inv. Tio7

Anélise técnica:

Teia — seda bege, 73S, 160 fios/dm

Tramas - fundo: seda marfim, bege, S, 2 passagens, 78 nés/dm; espolinadas (ponto soumak): fios laminados prateados
(lamina S, alma de seda branca S), dourados (Iamina S, alma de seda amarela S) e seda castanha, S

Felpa — seda, n6 persa aberto a esquerda, 9 cores (verde-claro, verde-acinzentado, verde-escuro, carmim, grao, ocre,
castanho, prateado e dourado), 6296 ndés/dm*

Cairel — seda carmim, ponto de tapecaria, sem vestigios de franja

Orlas — seda carmim, ponto de tapecaria (cosidas)

Hagop Kapoudjian (1870-1946)

“Kum Kapi” carpet

Istanbul (?), Paris (?), 19""/20" century
181 x 125 cm

Calouste Gulbenkian Museum, inv. T107

Technical analysis:

Warp — beige silk, Z3S; 160 threads/dm

Weft — ground weft: ivory and beige silk, S; 2 shoots; 78 knots/dm; brocading wefts (soumak weave): silver laminated threads
(S stripe wound around white silk S core), gilt threads (S stripe wound around yellow silk S core) and brown silk, S

Pile — silk, Persian knot open to the left, 9 colours (light green, greyish green, dark green, carmine, grain, yellow, brown,

silver and gold); 6296/dm*

Narrow band — carmine silk, tapestry weave, no trace of fringe

Side finish — carmine silk, tapestry weave (sewn)

Tapete «Kum Kapi»

Istambul (2), Paris (?), século XIX/XX
225,5 X139 CM

Museu Calouste Gulbenkian, inv. Tgg

Analise técnica:

Teia — seda marfim, Z2S, 204 fios/dm

Tramas — fundo: seda bege, castanho-claro, S, 2 passagens, 94 n6s/dm; espolinadas (ponto soumak): fios laminados
prateados (ldmina S, alma de seda branca S), seda castanho-clara, bege, azul, S

Felpa - seda, no persa aberto a esquerda; campo, 7 cores (bege, ocre, verde claro, verde escuro, azul escuro, azul claro

e preto), guardas, 6 cores (bege, azul-claro, azul-escuro, verde-claro, carmim e ocre), barra, 1 cor (carmim); 9588 nés/dm*
Cairel — seda carmim, ponto de tapecaria, vestigios de intervencdes

Orlas - seda carmim, ponto de tapecaria (cosidas)

“Kum Kapi” carpet

Istanbul (?), Paris (?), 19""/20" century
225.5 x 139 €M

Calouste Gulbenkian Museum, inv. T95



Technical analysis:

Warp —ivory silk, Z2S; 204 threads/dm

Weft — ground weft: beige and light brown silk; S; 2 shoots, 94 knots/dm; brocaded wefts (soumak weave): silver laminated
threads (S stripe wound around white silk S core), light brown, beige and blue silk, S

Pile - silk, Persian knot open to the left; field 7 colours (beige, yellow, light green, dark green, dark blue, light blue and black);
guard stripes, 6 colours (beige, light blue, dark blue, light green, carmine and yellow); border, 1 colour (carmine); 9588
knots/dm’

Narrow band — carmine silk, tapestry weave, traces of intervention

Side finish — carmine silk, tapestry weave (sewn)

Tapete

Pérsia, século XVIII/XIX

326 Xx187,5 cm

Tapete restaurado por Hagop Kapoudjian em margo de 1938
Museu Calouste Gulbenkian, inv. T13

Analise técnica:

Teia — algoddo branco, S4Z, 8o fios/dm

Trama — algodao cru; fios duplos (cada um Z); 3 passagens; 37 nés/dm

Felpa - |3, nd persa (duplo) e né jufti (assimétrico) abertos a esquerda; 9 cores (bege, amarelo, laranja, salmao,
azul-claro, azul-ultramarino, azul-escuro, verde e castanho), 1110-1258 nés/dm’

Franja — vestigios e intervencdes de restauro

Orlas - |3, verde-escuro, S, ponto de chuleio

Carpet

Persia, 18"/19" century

326 x 187.5 cm

Carpet restored by Hagop Kapoudjian in March 1938
Calouste Gulbenkian Museum, inv. T13

Technical analysis:

Warp — white cotton, S4Z, 8o threads/dm

Weft — raw cotton; double threads (each, 2); 3 shoots; 37 knots/dm

Pile — wool, Persian knot (double) and Jufti knot (asymmetrical) open to the left; 9 colours

(beige, yellow, orange, salmon pink, light blue, ultramarine, dark blue, green and brown), 1110-1258 knots/dm*
Fringe — traces of restorative intervention

Side finish — wool, dark green, S, overcasting stitch
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MEKHITAR GARABEDIAN

As obras fig. a, a comme alphabet (tapete, 2012) e fig. a, a comme alphabet (maio 2016,
Lisboa) pertencem a uma série de trabalhos do artista Mekhitar Garabedian (n. 1977,
Alepo, Siria) que tem como ponto de partida exercicios de aprendizagem do alfabeto
arménio. A primeira, um tapete de |a de fabrico manual, evoca um caderno de exercicios
escolar, cruzando a tradi¢do do tapete (uma geografia interior, da casa) com a escrita, que
é aqui duplamente um exercicio de meméria individual e coletiva. Na segunda obra, uma
intervencao criada para o espa¢o da galeria, estes exercicios sao desenhados diretamente
sobre as suas paredes. Iniciada em 2009, esta série documenta, nas palavras do artista,
«a perda da lingua mae experienciada através da migracao em geral e, especificamente,
pelos arménios a viver em didspora», uma experiéncia vivencial para Mekhitar
Garabedian: com raizes familiares na didspora arménia, o artista nasceu em Alepo (Siria),
viveu em Beirute (Libano), vive e trabalha em Gante, na Bélgica.

Desenhar repetidamente letras de um alfabeto torna-se assim um gesto de inscri¢do e de
pertenca cultural e identitaria. Paradoxalmente, este é também um gesto gerador de
estranheza, deinscricdo do outro (ou da condi¢io de seroutro), umavez que este ndao é um
alfabeto facilmente identificavel pelos ndo arménios. Desenhar letras, repetidamente,
produz ainda um desvio — do signo linguistico a forma ornamental e decorativa — que
participa de um processo de migracao, apropriacao e reinvenc¢ao das formas desenhadas
que, naorigem, ligou a artedo livro e a arte dos tapetes.

Theworks fig. a, acomme alphabet (carpet, 2012) and fig. a, a comme alphabet (May 2016,
Lisbon) belong to a series of works by the artist Mekhitar Garabedian (b. 1977, Aleppo,
Syria) which are taken from exercises for learning the Armenian alphabet. The first is a
handmade woollen carpet, evoking what could possibly be a page from an exercise book,
crossing the tradition of the carpet — an internal, domestic geography — with the writing
that, in this case, doubles as a individual and collective memory exercise. In the second
work, an intervention created for the gallery space, these exercises are drawn directly on
the walls. Started in 2009, this series documents, in the artist's words, “the loss of the
mother tongue experienced through migration in general, and specifically by Armenians
living in diaspora”, a life experience for Mekhitar Garabedian: with family background in
the Armenian diaspora, the artist was born in Aleppo (Syria), lived in Beirut (Lebanon) and
presently livesand works in Ghent, in Belgium.

Repeatedly drawing the letters of an alphabet thus becomes a gesture of inclusion and of
cultural belonging, ofidentity. Paradoxically, thisis also a gesture that creates strangeness,
of inscribing the Other (or the state of being other), given that this is not an easily
identifiable alphabet by non-Armenian people. Repeatedly drawing letters also produces a
diversion — from the linguistic sign to the ornamental and decorative form — and as such
forms part of a process of migration, appropriation and reinvention of the drawn forms that,
intheirorigins, linked book artand carpetart.
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Mekhitar Garabedian

fig. a, a comme alphabet (tapete, 2012) | fig. a, a comme alphabet (carpet, 2012)

Tapete de execugdo manual, 200 x 300 ¢cm | Handmade carpet, 200 x 300 cm

Atelier Vera Vermeersch, Gante | Ghent

Colecdo particular | Private Collection

images © Mekhitar Garabedian | Courtesy of Albert Baronian Gallery and the artist
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Andlise Técnica | Technical Analysis

Tecido de suporte — Tafetd com teia e trama em poliéster, cinzento mesclado, Z, 48 fios/cm®
Felpa - 13, tufo, 7 fios, 3 cores (marfim, azul-claro, azul-escuro), 4 Kg/m*

Tufagem manual com acabamento em latex no verso

Support fabric — Tabby with polyester warp and weft, heather grey, Z, 48 threads/cm’

Pile — wool, tuft, 7 threads, 3 colours (ivory, light blue, dark blue), 4 kg/m*

Manual tufting with latex finish on the back
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Mekhitar Garabedian é um artista contemporaneo nascido na Siria (n.1977, Alepo) e que vive
etrabalha em Gante, na Bélgica.

Servindo-se de uma variedade de meios como desenho, video, fotografia e instalacao,
muitas das obras de Mekhitar Garabedian partem das suas experiéncias como imigrante e
jogam com o humor e as qualidades poéticas que o artista vai encontrando entre linguas,
culturas e histérias.

Tal como acontece com a sua histdria pessoal de diaspora, constituida por camadas, a sua
obra ecoa uma multiplicidade de referéncias a literatura, a masica, a filosofia e as artes visuais.
Otrabalho de Garabedian foiapresentado em exposi¢des a solo no Bozar/Centro de Belas-
-Artes (Bruxelas, 2015), n0o S.M.A.K. (Gante, 2011-2012) e no KIOSK (Gante, 2010).

A sua obra foi exibida em diversas mostras de grupo, nomeadamente Armenity/Hayoutioun,
patente no Pavilhdo Nacional da Repiblica da Arménia, na Bienal de Veneza de 2015 (tendo
sido premiado com um Ledo de Ouro); Between the Pessimism of the Intellect and the Optimism
of the Will, presente na Bienal de Thessaloniki de 2015; Here and Elsewhere, no New Museum,
em Nova lorque (2014); Long ago, and not true anyway, na waterside contemporary, em Londres
(2013); Graphology, no The Drawing Room, em Londres (2012).

Atualmente, Mekhitar Garabedian esta associado a KASK/School of Arts, em Gante, como
investigador de p6s-doutoramento e professor convidado de Instalacdo e Media Art.
Erepresentado pela Galeria Albert Baronian, sediada em Bruxelas.

Mekhitar Garabedian is a contemporary artist born in Syria (b. 1977, Aleppo) and living in
Ghent, Belgium.

Deploying avariety of media such as drawing, video, photography and installations, many
of Mekhitar Garabedian's works draw from his experience as animmigrantand play on the
humourand poetic qualities he finds between languages, cultures and histories.

Just as his personal diasporic history is layered, his work echoes with a multiplicity of
referencesto literature, music, philosophy andvisual arts.

Garabedian’s work has been presented in solo exhibitions at Bozar, Centre of Fine Arts,
Brussels (BE, 2015),S.M.A.K., Ghent (BE, 2011-2012), KIOSK, Ghent (BE, 2010).

His work has appeared in group exhibitions such as Armenity/Hayoutioun, National
Pavilion of The Republic of Armenia, Venice Biennale 2015 (awarded with the Golden Lion),
Between the Pessimism of the Intellect and the Optimism of the Will, Thessaloniki Biennale
2015, Here and Elsewhere, New Museum, New York (2014), Long ago, and not true anyway,
waterside contemporary, London, 2013, Graphology, The Drawing Room, London, 2012.
Mekhitar Garabedian is currently affiliated with KASK/School of Arts, Ghent, as a postdoctoral
researcher and guest professor of Installation and Media art. He is represented by Albert
Baronian Gallery, Brussels.
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