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Antes e Depois

Aescultura é corpo, é espaco, é tempo. O seu campo é o das mdltiplas conversdes e metamor-
foses: cada escultura transforma o corpo em espaco, o tempo em espaco, 0 espaco em objeto.
As formas que assume desenham os contornos do espago e tornam-no consciente, percetivel,
existente, real. E este é o campo em que Miguel Angelo Rocha (Lisboa, 1964) [M.A.R.] tem
desenvolvido o seu trabalho.

Independentemente de trabalhar com desenho, escultura ou instalacdo, podemos entender
a sua obra numa zona de cruzamento e debate entre a arte conceptual, o0 minimalismo e o
abstracionismo. Uma estratégia que, a semelhanca de muita arte contemporanea, o poderia
localizar num plano de relagdao com as disciplinas sociais, cientificas e/ou politicas, mas o
seu caso é o de uma pratica material em que mesmo nao considerando exclusivamente o
objeto, o seu fabrico e matéria, estes fazem da sua existéncia o momento e situacdo
artisticos por exceléncia: lugar de convergéncia do pensar, fazer e experimentar. Situagao
esta que constitui a singularidade de M.A.R. porque, por um lado, a sua pratica artistica é
possibilitada e é herdeira de uma concec¢do de arte «desmaterializada», seguindo a intui¢dao
fundamental de Lucy Lippard, e, por outro lado, todo o seu trabalho se decide, se resolve e
se encontra nos préprios objetos: é no confronto com a matéria, o gesto e o pensamento
tornado coisa que se pode entendera ambicdo da sua obra.

Uma das preocupagdes centrais deste artista, a partir da qual se podem reconfigurar
muitos dos seus trabalhos, é a questdao do tempo, ou seja, 0 modo como a arte pensa,
materializa e altera o tempo. Esta nao é uma questao facil e nela confluem muitos tempos:
do fazer, do pensar, do experimentare, claro, o tempo do tempo que passa e que € 0 N0Sso
tempo. Interessa a este artista a maneira como no contexto das obras de arte o tempo
conhece intensos momentos de reconfiguracdo: expande-se, contrai-se e nunca obedece
alinearidade cronolégica. Nao se trata de umainvestigacdo existencial, mas da exploracao
das diferentes temporalidades que a arte contém, e é neste contexto que o permanente
confronto que o artista promove entre os seus desenhos, as suas esculturas e o espectador
deve serentendido.

Mas a suaintuicdo fundamental é a de que o tempo da arte € um tempo gerdndio, ou seja,
é um tempo que se expande do pensar ao fazer, ao experimentar, e um tempo que perma-
nentemente se renova sem cessar. O tempo do gerindio, daquilo que esté a ser, aquilo é
sendo, é o tempo de um presente continuo em que todos os acontecimentos, situagdes,
fendmenos fazem parte de uma mesma unidade.

Esta reconfiguracao do tempo no interior da obra é também uma forma de pensar o papel
do espectador e os seus modos de participacao. Trata-se de um tempo que toma o
espectador ndo enquanto instancia de prolongamento ou finaliza¢ao das obras, mas é o
espectador, com o seu corpo, o seu desejo, que datempo as obras, ouseja, é o espectador
o elemento que determina os principios e os fins. A escultura Antese-Depeis da corpo a
esta inquietagdo temporal e a esta modalidade de experiéncia estética: somos nés que
escolhemosonde, quando e como comecgaraveraescultura.






Otrabalhode M.A.R. reine um conjunto de referéncias importantes e muito diferenciadas.
Autores como Richard Tuttle, Bruce Nauman, Barry Le Va, Joan Jonas, o movimento Fluxus
sdoimportantes para o estabelecimento da familia a que o artista pertence, mastomando
em consideracao o projeto AnteseDbepois destacam-se Robert Morris e John Cage — nao
sdo artistas com quem haja um dialogo direto, nas suas obras M.A.R. ndo os cita, nem

deles se apropria, mas as obras daqueles dois artistas permitem uma maior compreensao
dos problemas aquiem causa.

Antes-e-Depeis é uma experiéncia do espaco, do tempo, do som. E um lancar-se sobre um
vazio e a partirdesse campo negativo, que escapa a todas as formulagdes, abrirum espago
de sensibilidade e pensamento. A magia desta obra é ela ser, sobretudo, um dispositivo
geradorde imagens, sensacdes, perce¢des, com avocacdo de ascendera uma regido espa-
cial habitualmente inatendivel e sem uma topografia reconhecivel. Este lugar que Miguel
Angelo Rocha criou é um lugar de impermanéncia e em incessante construcdo, por isso o
seutempo é o do gerlindio, isto é, o tempo daquilo que esta a ser, daquilo que é sendo, um
tempo nunca completo e acabado, mas em permanente movimento de aproximacao a si
mesmo. A peca musical original de Pedro Moreira, que se junta a esta escultura como um
seu material de construcao e que tem a exata duragdao do tempo da exposicao, reforca a
percecdo daquele tempo continuo do gerdndio. Sonoridades que intensificam esta obra
enquanto espaco de mutac¢des e confrontos entre corpos, materiais, experiéncias.

Esta exposicdo &, sobretudo, a proposta de uma situacdo escultérica para a qual sdo
convocadostodos os espectadores.

Nuno Crespo
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BefereandAfter

Sculptureisbody, is space, istime. Its territory is one of multiple conversions and metamor-
phoses: each sculpture transforms the body into space, time into space, and space into an
object. The forms thatitadopts define the outlines of space and make it conscious, percep-
tible, existing and real. And this is the field in which Miguel Angelo Rocha (Lisbon, 1964)
[M.A.R] has carried out hiswork.

Regardless of whether he is working in drawing, sculpture orinstallation, M.A.R's work can be
understood to exist in an area in which conceptual art, minimalism and abstraction intersect
and spark debate. This is a strategy that, in common with much contemporary art, might
situate him on a plane of engagement with social, scientificand/or political disciplines. In his
specific case, however, he engages in a material practice in which the object, its production
and matter, even when not considered exclusively, make of its existence the supreme artistic
moment and situation: a place in which thinking, doing and experiencing converge. It is this
situation that constitutes the uniqueness of M.A.R because, on the one hand, his artistic
practice is made possible by and is heirto a conception of 'dematerialised" art, in accordance
with Lucy Lippard's fundamental intuition, and, on the other, all of his work is determined,
resolved and encountered in the objects themselves: it is in the confrontation with matter,
the gesture, and thought made into things that the ambition of his work can be understood.
One of the central concerns of this artist, on the basis of which many of his works can be
reconfigured, isthe question oftime; thatis, the wayin which art thinks about, materialises
and changestime. Thisis notan easy question and many different times converge in it: that
of doing, thinking, experiencing and, of course, the time that passes and is our time. This
artist is interested in the way that time, in the context of works of art, undergoes intense
moments of reconfiguration: it expands, contracts and never obeys a chronologically linear
path. Itis not an existential investigation but the exploration of the different modes of time
that art contains and it is in this context that the endless confrontation that the artist sets
up between his drawings, his sculptures and the spectator must be understood.

But his fundamental intuition is that the time of art is a form of present continuous. In other
words, it is a time that expands from thinking in the act of doing and experiencing and a time that
is permanently and endlessly renewed. The time of the gerund, of that which is existing, which is
being, is the time of a present continuous in which all events, situations and phenomena form
part of a single unit.

This reconfiguration of time within the work is also a way of thinking about the role of the
spectator and the ways in which he participates. It is a time that does not consider the
spectator as a motive for the works to be extended or finalised. Rather, it is the spectator,
with his body, his desire, that gives time to the works; that is to say, the spectator is the
element that determines the beginning and end points. The sculpture Befere-and-After
gives body to this temporal disquiet and to this mode of aesthetic experience: we are the
oneswho choosewhere, whenand howto beginto seethe sculpture.
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Befere-and-After is an experience of space, time and sound. It is a jump over a void, and,
from this negative field, which evades all formulations, a space of sensibility and thought
opens up. The magic of this work is that, above all else, it is a device for generating images,
sensations, and perceptions that is tasked with ascending to a usually unreachable spatial
region with no recognisable topography. This place that Miguel Angelo Rocha has created is
aplace ofimpermanence under constant construction. For this reason, its time is that of the
gerund; the time of that which is existing, which is being, a time that is never complete and
finished but is permanently moving towards itself. Pedro Moreira's original musical score,
which joins to this sculpture as if it were one of its constituent materials, lasting exactly as
long as the exhibition, enhances the perception of that continuous time which is the
gerund. Sounds that intensify this work as a space of mutations and confrontations
between bodies, materials and experiences. Above all, this exhibition offers up a sculptural
situation to which every spectatoris convoked.

Nuno Crespo
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