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TOLIA SALDANHA

Tdlia Saldanha (Peredo, Macedo de Cavaleiros, 1930-1988) tem um percurso artistico
atipico, iniciado tardiamente, apés encetar um processo de divércio e mudar-se, com as
suas duas filhas, para Coimbra. Sem formacao artistica académica, o seu contacto com as
artes plasticas da-se nesta cidade, através do Circulo de Artes Plasticas (CAP), estrutura
entdo pertencente a Associagdo Académica de Coimbra, de que se torna s6cia em 1967,
tendo como professores, em pintura, Nuno Braganca, Nuno Barreto, Angelo de Sousa, Jo3o
Dixo e, mais tarde, em educacdo visual,o escultor Alberto Carneiro. A sua ligagao com este
centro de formagao, criagdo, producdo e divulgacdo artisticas manter-se-a até ao fim da
suavida, tendo integrado o Conselho Artistico a partirde 1969, a dire¢ao e o corpo docente
a partirde 1974 e sendo sécia fundadora do CAPC — Circulo de Artes Plasticas de Coimbra,
em 1980, quando este centro se autonomizou da academia conimbricense. O seu trabalho
desenvolveu-se nas vertentes da criagao artistica, nas de direcao e gestao das atividades
desenvolvidas diariamente no CAPC e no ambito da pedagogia, tendo o seu trabalho como
educadora sido reconhecido, ja mesmo no fim da sua vida, por um convite para estar
presente na sétima edi¢cdo da ARCO Madrid — ARCO 88 —, como participante de uma mesa-
-redondarealizada emtorno da educacao artistica e do artista como professor.

O percurso de Tdlia Saldanha, no campo artistico e pedagégico, revela um posicionamento
particular em relagdao a importancia da experiéncia artistica no desenvolvimento do ser
humano e da vida em comunidade, num projeto que se mostrou também ser politico e
emancipatério do sujeito.

A exposicao «Tdlia Saldanha» foca-se no percurso artistico e no conjunto da produgao artistica
de Tdlia construido num vaivém frutuoso entre uma pratica individual e uma pratica coletiva, a
qual estava por mapear. Longe de pretender abordar de forma exaustiva a obra da artista,
procedemos a uma selecdo critica das obras, evidenciando linhas de forga, num percurso
expositivo que nem sempre obedece a estruturagao cronolégica para privilegiar relacdes de
proximidade e de ressonancia entre as diferentes obras em exposi¢do. Do seu percurso de
duas décadas (1968-1988), ainda que pontuado por varias exposi¢des individuais e coletivas,
poucos ou quase nenhuns catalogos foram publicados, sendo uma das exce¢des assinalaveis
o catalogo-brochura editado pela Galeria Quadrum no contexto da exposicdao «Travelling»
(1986), com uma texto-missiva e poema de Ernesto de Sousa (Lisboa, 1921-1988) sobre a sua
obra e pessoa (ou pessoa e obra), prenunciador do que viriamos a confirmar ao longo da
investigacdo: a quase impossibilidade de desassociar a obra da sua vida, intensamente vivida
em torno da criatividade, da criacdo, do outro, «S&[r] Outro, Outrax, diria no mesmo texto o seu
amigo e clmplice Ernesto de Sousa.

Tdlia Saldanha explorou os meios da instalagado, da criacdo de ambientes, da performance,
do desenho e da pintura, pratica pela qual iniciou o seu percurso artistico e a qual viria a
retomar com grande intensidade na sua etapa final. O seu trabalho, desenvolvido entre
finais das décadas de 1960 e de 1980, acompanhou as transformac¢des dessa época que se
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abria entdo a experimentagdo, ao alargar de fronteiras que levam a arte para fora das
disciplinas tradicionais da pintura e da escultura, a defesa dos processos de producao
artistica enquanto obra e a uma relagdo estreita e de continuidade entre as experiéncias da
arte e da vida. A participagao muito expressiva de Tdlia Saldanha na «Alternativa Zero», em
1977, organizada por Ernesto de Sousa, evidencia a inscricao da sua obra neste terreno de
experimentacdo artistica, uma exposi¢ao-programa que reuniu e perspetivou esse momento
da arte contemporanea portuguesa. Todas as dimensdes da producao artistica de Tdlia
estiveram presentes nesta exposi¢ao, da singularidade de uma produgao individual, com o
envolvimento sonoro Sala Preta (1973-1977), passando pelo trabalho coletivo patente em
intervencdes como A Floresta (1973-1977) do CAPC e na qual Tdlia mostra, integrada, a sua
instalacdo Pignique (1972-1977); as duas performances realizadas no contexto do GICAP —
Grupo de Intervencao do Circulo de Artes Plasticas, ou a Sala de Descontragcdo e Descanso,
realizada com Ernesto de Sousa, tendo como referéncia a instalacdo Sala de Descontragao,
realizada por Tdlia em Coimbra um ano antes, no contexto da Semana de Arte (da) na Rua.
Uma questdo fundamental para uma parte muito significativa da producdo de Tdlia é o seu
carater efémero, transitério e, porvezes, ndmada. A artista concebe e realiza instalacdes que
tém diferentes versoes, tantas quantas as suas diferentes apresentagdes, dando resposta a
varios contextos espaciais mas também testemunhando momentos criativos distintos.
Da cole¢do de objetos que a artista foi reunindo e transformando, secando, queimando e
pintando de preto (um preto mate que se confunde facilmente e intencionalmente com o
queimado), muitos transitam entre obras — os mesmos objetos reaparecem em varias obras,
ainda que de diferentes tipologias ou distantes no tempo das suas realiza¢des. O efémero esta
ainda ligado a performance que surge no seu percurso ou como ag¢ao auténoma em Oblacion
(1979) ou ligada a instalacao, como na obra O Banquete (1976-1979). A questao da reconstrucao
— ou ndo reconstrucdo — de obras de arte de carater efémero (envolvimentos, ambientes,
instalacbes e performances) é assim central e incontorndvel na obra de Tilia Saldanha,
sobretudo em torno das condi¢Ges de rece¢ao das mesmas no espago do museu. Os critérios
que nos levaram a “reconstrucao”prenderam-se com a existéncia de «projetos», assinados
e/ou datados, com a descricdo dos materiais e/ou a evidéncia de instru¢des de construcdo e
montagem que nos permitisse reconstruir as obras segundo as indica¢des da artista, ou seja,
situando-nos claramente num quadro de obras com uma dimensao «projetual». Surgem neste
quadro as reconstrucdes na exposicao das trés «salas», Sala Preta n.2 2 (1974- 1977), Sala de
Descontragdo (1975-1976) e Instalagd@o/Objecto (1982).

Aauséncia de projeto ou instrucdes de montagem, a existéncia de diferentes versdes da
mesma instalacdo (ou a ndo existéncia de um objeto-instalagdo materialmente e
formalmente uno e definitivo) e, finalmente, a ndo localizacdo da totalidade dos objetos
viriam a determinar a ndo reconstrucdo das instalagdes efémeras ontem hoje amanha
nunca? umahora vi quandotueraspequenina muitasvezes dtarde naturezamorta
queimada... (1971), Pignique (1972-1977) e O Banquete (1976-1979). Efémeras, estas
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obras figuram na exposi¢cao como evocagdes — tal como num processo de inventariagao-
exposicao arqueolégica de um «vivido» —, através da presenca dos objetos que um dia
fizeram parte delas e da documentacao fotografica existente.

Entramos na exposicao pela meméria das «mesas-objetos queimados» e das «salas»,
num espaco dedicado as instalacdes ontem hoje amanhd nunca?.., Pignique e
O Banquete, e ao envolvimento sonoro Sala Preta n? 2, trabalhos que marcam a sua
producdo sob o signo do preto, da ideia de transformacao, de partilha e do corpo (ou da
incorporacdo). Lado a lado, encontramos as «malas de viagem» Do Nordeste a Coimbra
(c. 1978), Fim-de-Semana (1974-1977) ou ainda Homenaje a Maciunas (1979), caixas-
-piqueniques portateis, oscilando entre um passado de domesticidade e um presente
descomprometido — o tempo de um fim de semana em lugar incerto —, passando pelo
objeto portador ou potenciador de encontro com o outro, seja ele George Maciunas ou
Wolf Vostell. Ali perto, encontramos ainda o desenho-mapa Os olhos sdo para quem com
eles quer ver (1982) realizado para e oferecido a Vostell, onde uma linha une todos os
lugares vivenciais de Tdlia, um deles Malpartida (Espanha), onde em 1979 Tilia,
juntamente com outros artistas portugueses, participa na SACOM I, organizada por
Vostell. Para além de Homenaje a Maciunas, Tilia participa ainda nesses encontros de
arte contemporanea com a performance Oblacién [licoramoroso], que integra o «Fluxus-
Concerto» (8 de abril) e a intervengdo Comidas Portuguesas [Comidas Olvidadas] com o
artista Jodo Vieira (9 de abril). Num outro momento da exposicdo, uma outra linha liga,
também sob o signo dos afetos, Tilia a Ernesto de Sousa no objecto-acontecimento
Projecto desejo azul, realizado no dia3o dejulho de 1981, qualfio de Ariadne no labirinto.
Uma peca charneira no seu trabalho pontua as «salas», as «mesas» e as «malas» pretas:
240.180.180 dissimetria mater (1980), uma caixa, um caixdo afinal, mas que, como nas
naturezas mortas queimadas (como no labirinto), é tanto morte e destruicdo como vida
pela transformacdo. Dissimetria mater surge como um ato-a¢ao de resisténcia, contra o
apagamento (ou esquecimento), pela presenca, um «olhos nos olhos», de quem vé mas
também de quem quer ser olhada, um «olhar transformador» que parece dizer-nos «eu
existo, eu estouaquil».

Ao lado da energia contida das caixas pretas — e a caixa € uma forma recorrente na obra da
artista —, entramos na pintura. Surge entao o movimento explosivo, intenso, dindmico das
grandes telas, realizadas a partir de 1984-1985, ou 0 magma da matéria em continua
transformagdo nas pinturas sobre papel e tela da série Travelling (1985-1986). Nas duas
pinturas Travelling, de grande formato, Tdlia parece ter levado ao limite a sua experiéncia
com o quadrado — ou com a forma caixa — que perde definitivamente (ou quase) os seus
contornos para seragora apenas matéria, energia, explosao... explosao que se mantera até
as suas Ultimas pinturas e desenhos de 1987, depois disso, virdo ainda os desenhos
impressées Desenho [Diptico] e Desenho [Triptico], que trazem as paisagens transmontanas
mineralizadas, onde Tdlia voltara, ja no fim.
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Na exposi¢do encontramos ainda um nicleo dedicado aos trabalhos coletivos e colabora-
tivos, como as ac¢des-interveng¢des do GICAPC, ou as a¢des-performances que realizou
com o escultor Robert Schad (Ravensburg, 1953) nas 100 horas a desenhar (4 a 9 de
dezembro de 1981, Edificio Chiado, Coimbra) e nas 33 horas a desenhar (13, 14, 15 de abril
de 1983, Goethe Institut, Lisboa), uma acdo imersiva «com intensidade espontanea» sob
a palavra de ordem «desenhar» que contou com a participa¢ao do piblico e que na expo-
sicdo re-acontece nas fotografias projetadas de Alvaro Rosendo (para a performance em
Lisboa) ou nos desenhos dos artistas e do plblico produzidos nas a¢des de 1981 e 1983,
nomeadamente Para Lisboa (intervencdo nos dias 13,14 e 15 de abril de 1983) e 100 Dese-
nhos parao Porto (1983).

Rita Fabiana e Liliana Coutinho
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TOLIA SALDANHA

Tdlia Saldanha (Peredo, Macedo de Cavaleiros, 1930-1988) had an atypical artistic career
that began late after she went through a divorce and moved with her two daughters to
Coimbra. Without any academic training in the arts, her involvement in fine arts began in
this city through Circulo de Artes Plasticas (CAP), which at the time belonged to Associa¢ao
Académica de Coimbra. She became a member in 1967 and studied painting under Nuno
Braganca, Nuno Barreto, Angelo de Sousa and Joao Dixo, and she was later thaught visual
education by the sculptor with Alberto Carneiro. Her involvement with this centre for artistic
training, creativity and art production and diffusion continued until the end of her life. She
joined the Artistic Council in 1969 and the Board and teaching staff in 1974, and was a
founding member of CAPC (Circulo de Artes Plasticas de Coimbra) in 1980 when the centre
became a separate entity from the Coimbra academy. Her work was developed in the areas
of artistic creation, in the leadership and management of CAPC's daily activities and in the
realm of education. Her work as an educator was recognised at the end of her life when she
was invited to participate in the seventh edition of ARCO Madrid (ARCO 88) as part ofaround
table on arts education and the role of the artist as teacher. Tdlia Saldanha's path through
the realms of art and education reveals a unique attitude in terms of the importance of the
artistic experience in the development of the human being and of community life, in a
projectthatalso provedto be politicaland emancipatory forthe individual.

The exhibition 'Tdlia Saldanha' focuses on and maps out Tdlia's artistic path and the
breadth of her artistic production, which was built on a fruitful back and forth dynamic
between individual practice and collective practice. Rather than attempting to take an
exhaustive approach to Tilia Saldanha's work by designing an exhibition that spans her
entire artistic production, we made a critical selection of her works, showing its main
themes within a trajectory that does not always keep to a chronological structure. This was
done to privilege the close relationships and resonances shared by the different works in
the exhibition. While her 20-year career (1968-1988) was marked by several individual and
group shows, few if any catalogues were published; one of the notable exceptions was a
catalogue-brochure edited by Galeria Quadrum as part of the exhibition 'Travelling' (1986),
containing a letter/text and poem by Ernesto de Sousa about the work and the person (or
the person and the work). This poem presaged what would later be confirmed during the
research for producing the exhibition: the virtual impossibility of dissociating her work
from herlife, one that was intensely lived and that revolved around creativity, creation and
the other, oras herfriend and accomplice Ernesto de Sousa would say in the same text, '‘Be
Another'['Sé[r] Outro, Outra'].

Tdlia Saldanha explored the mediums of installation, the creation of environments,

performance, drawing and painting, practices with which she began herartistic careerand
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to which she returned with great intensity in the last stage of her life. Developed between the
late 60s and 80s, her work accompanied the transformations that took place during this era,
which embraced experimentation and broadened borders to take art outside of the
traditional disciplines of painting and sculpture. It defended processes of artistic production
as a work in itself and the close, continuous relationship between artistic experience and
life.Tilia Saldanha's highly expressive work in 'Alternativa Zero' (Alternative Zero) in 1977, a
programme-exhibition organised by Ernesto de Sousa that fused and provided a perspective
on that period of Portuguese contemporary art, is proof of her involvement in this terrain of
artistic experimentation. All of the aspects of Tdlia Saldanha's artistic production were there
in the exhibition, from the singularity of her individual work in the sound installation Sala
Preta (Black Room - 1973-1977) to the collective work of such interventions as A Floresta (The
Forest - 1973-1977) with CAPC, in which Tilia presented her installation Pignique (Picnic -
1972-1977). Worthy of mention are also the two performances presented in the context of
GICAP (intervention group of the Circulo de Artes Plésticas), or Sala de Descontracdo e
Descanso (Room for Relaxing and Resting), in collaboration with Ernesto de Sousa, which was
based on the installation Sala de Descontracdo (Relaxation Room) that Tilia had created in
Coimbra one year earlier for the 'Semana de Arte (da) na Rua' (Artin (from) the Street Week").
A fundamental issue for a significant part of Tdlia Saldanha's artistic work is its ephemeral,
transitory and, at times, nomadic nature. The artist conceptualised and completed installations
that had different versions, which were as many in number as hervarious exhibitions in different
spaces, answering to various spatial contexts while also testifying to distinct creative moments.
From the collection of objects that the artist gathered and transformed, dried, burned and
painted in black (a matte black that is easily and intentionally confused with burnt black), many
of them circulated between works of art, with the same objects reappearing in various works,
although with different typologies or far removed from the time in which they were originally
made. The ephemeral is associated with performance, which emerged as an autonomous
action in her trajectory, as in Oblacién (Love Potion - 1979) or is associated with installation,
such as the work O Banquete (The Banquet - 1976-1979). The question of the reconstruction — or
non-reconstruction — of ephemeral works of art (involvements, environments, installations and
performances) is thus central and incontrovertible in Tilia Saldanha's work, particularly in
relation to the conditions under which they are received in a museum's space. The criteria that
we used for reconstructing works was based on the existence of signed and/or dated 'projects’,
with a description of the materials and/or instructions for assembly and mounting. This enabled
us to reconstruct the works according to the artist's directions; that is, it clearly placed us within
the framework of project-based works. What emerged in this context were the reconstructions of
the three 'rooms' for the exhibition, Sala Preta n.2 2 (Black Room No. 2 - 1974-1977), Sala de
Descontragdo and Instalagcdo/Objecto (Installation/Object - 1982).
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The absence of a project or of assembly instructions, the existence of different versions of
the same installation (or the non-existence of a formally unique and definitive object-
installation) and, finally, the inability to find the totality of the objects used came to
determine the non-reconstruction of the ephemeral installations ontem hoje amanha
nunca?... umahora vi quandotueraspequenina muitasvezes dtarde naturezamorta
queimada... (yesterday today tomorrow never?...one hour / | saw / whenyouwerelittle /
manytimes / intheafternoon / stilllife / burnt... 1971), Pignique and O Banquete. These
works thus figure in the exhibition as evocations, highlighting their ephemeral nature and
potential for sharing, much like in an archaeological process of making an inventory of,
and exhibiting, something 'experienced' through the presence of objects that were once
used, togetherwith the existing photographic documentation.

We enterthe exhibition through the memory of 'burnt objects-tables' and 'rooms', in a space
dedicated to the installations ontem hoje amanhd nunca?..., Pignique and O Banquete,
and the sound installation Sala Preta n® 2, works that mark Saldanha's 'black’ production
and the idea of transformation, sharing and the body (orincorporation). We encounter, next
to each other, the 'suitcases' Do Nordeste a Coimbra (From the Northeast to Coimbra -
-c.1978) and Fim-de-Semana (1974-1977), as well as Homenaje a Maciunas [Tribute to
Maciunas] (1979), portable picnic hampers that oscillate between a past of domesticity
and anon-committed present — the time of a weekend somewhere — objects thattransport
or allow for a possible encounter with the other, either George Maciunas or Wolf Vostell.
Close by, we see the map-drawing Os olhos sdo para quem com eles quer ver (The eyes are
forthose who wish to see with them - 1982), which was made for and given to Vostell. In it,
aline connects all of Tdilia's places of experience, including Malpartida (Spain), where she
and other Portuguese artists participated in SACOM Il in 1979, organised by Vostell. Aside
from Homenaje a Maciunas, Tilia's participation in these contemporary art encounters
included the performance Oblacién (Love Potion), which was part of the Fluxus Concert,
and Comidas Olvidadas (Forgotten Food), an intervention with the artist Jodo Viera. In a
different part of the exhibition, another line — also under the sign of friendship — connects
Tdlia Saldanhato Ernesto de Sousa, again like an Ariadne's thread, in the object-happening
Projecto desejo azul (Project Blue Desire), which occurred on 30 July 1981.

A fundamental piece in her work points to the colour black in ‘rooms', ‘tables' and 'suitcases':
240.180.180 dissimetria mater (1980), a box — actually a coffin — which, like the burnt still-life
(as in the labyrinth), has as much death and destruction as it has life by transformation.
Dissimetria mater emerges as an act of resistance against disappearance (or forgetting), through
the presence of 'eyes on eyes', of one who sees but also wishes to be seen, a transformational
gaze that seems to say to us 'l exist. | am here!”

Alongside the black boxes and the energy contained in them — the box being a recurring form
in the artist's work — we come to the paintings. Here, we see the intense and explosive
dynamic of the large canvases made from 1984-85 onwards, or the magma of matter in



endless transformation in the paintings on paper and canvas from the series Travelling
(1985-1986). In the two large-scale paintings Travelling, it is as if Tilia pushes her
experience with the square — orthe shape of the box — to the limit, which definitively loses
(or almost loses) its contours to become matter, energy, explosion.... an explosion that
prevails up until her last paintings and drawings in 1987. After this, there are the drawings
impressions Drawing [Dyptich] and Drawing [Triptych], depicting the mineral-rich
mountainous landscapesthatTdliawould returnto atthe end of herlife.

In the exhibition, we also encounter a section dedicated to collective work and collabora-
tions, including GICAPC's actions-interventions and performances-actions with the sculptor
Robert Schad (Ravensburg, 1953) in 100 horas a desenhar (100 Hours of Drawing) (4-9
December 1981, Edificio do Chiado, Coimbra) and 33 horas a desenhar (33 Hours of Drawing)
(13-15 April 1983, Goethe Institute, Lisbon), This was an immersive action in which drawing
was performed with 'spontaneous intensity' at the sound of the command 'draw' and
involved audience participation. In this exhibition, it is re-staged through Alvaro Rosendo's
projected photographs (for the performance in Lisbon) or in the drawings by artists and the
general public which were produced inthe 1981 and 1983 actions, particularly in the interven-
tion Para Lisboa (intervencdo nos dias 13, 14 e 15 de abril de 1983) [For Lisbon (intervention
on 13,14 and 15 April 1983)] and 100 Desenhos para o Porto (100 Drawings for Porto) (1983).

Rita Fabiana and Liliana Coutinho
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