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O SURREALISMODEFERNANDODE AZEVEDO

Esta retrospetiva é a primeira dedicada a Fernando de Azevedo (17.01.1922 / 28.08.2002).
Em vida, o artista realizou apenas seis exposigoes individuais, apesar de ter participado em
inumeras coletivas. Em 2004, a SNBA (com a parceria do Museu da Bienal de Cerveira e o
Museu de Pontevedra) realizou uma homenagem ao artista (exposigao e catalogo). Em 2011,
mostrou um pequeno ntcleo de obras suas, a par de uma exposigao de artistas sobre quem
Fernando de Azevedo escreveu.

Do vasto trabalho realizado por Azevedo ao longo de seis décadas, sdo apresentadas
pinturas, ocultacées, colagens, desenhos, uma escultura, serigrafias, ilustragées, figurinos,

estudos para cenarios e trabalho grafico.

A partir de 1947, como escreve Rui Mario Gongalves, “as pinturas de Fernando de
Azevedo aprofundaram duas praticas: a interagdo das imagens dos objetos em
representacdes proximas de um Magritte entendido conceptualmente e a evidéncia do
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processo genético das formas a partir do informal” . Em seu entender, se a colagem é o
processo mais emblematico do surrealismo figurativo, a pintura permite a expressao do
automatismo psiquico puro através do abstracionismo®.

Em 1948, Anténio Pedro, Vespeira, Moniz Pereira, Fernando de Azevedo e Anténio
Domingues realizam um importante cadavre exquis pintado, que se tornou uma obra
singular no surrealismo internacional — em Paris, a técnica tinha sido utilizada apenas
em desenho. “O unico cadavre exquis inteiramente pintado foi executado em Portugal
em 1948”, escreveria José Pierre.’

A historia visual do surrealismo ficara também singularmente marcada pelas ocultagdes
(paginas impressas ou desenhos ocultados parcialmente com tinta), cuja origem se
encontra, provavelmente, nas overpaintings de Max Ernst. Deve assinalar-se a importancia
que tiveram na passagem a nao-figuragéo na arte e na assungéo do valor do acaso, do
inconsciente e das suas razdes imprevistas. As ocultagdes de Azevedo sdo dinamicas e
delicadas, fluidas e complexas. Nelas, coexistem o grotesco e o poético, o motivo vegetal
ou vagamente animal, a forca geométrica e a plasticidade organica e mecanica. O lado
fantasmatico das figuras — pontiagudas, bojudas, filamentosas, esponjosas, estriadas,
lapidadas, matizadas — permanece nos desenhos que Azevedo também oculta a tinta-da-
-china, mas, nesse caso, uma relativa rigidez trazida pelos riscos subjacentes confere-lhes
mais peso, fixagao e aspereza.

O desenho (retrato, paisagem, abstragao, surrealizagao, ilustragdo, design grafico), os
cadernos desenhados, os estudos, os apontamentos e os diarios graficos eram atividade
continua para Azevedo.



Nas colagens (que desenvolve sobretudo a partir dos anos de 1970), a deriva onirica &
uma constante assumida e procurada, e talvez encontremos nelas a expressdao mais
singular do artista. Azevedo reunia, em permanéncia, recortes, paginas de revista e
fotografias, num banco de imagens imenso ao qual recorria com o vagar necessario a
ponderacéo de cada associagao e decisdo —um tempo lento, em geral.

Nelas, figura a fetichizagéo do corpo, principalmente feminino, a suspensao da gravidade e
das coisas, a diversidade dos objetos e do mundo, as referéncias iconograficas e
simbdlicas a animais, flores, frutos e elementos (agua, ar, fogo), remissdes varias as vanitas
e ao universo da historia, da arte e da historia de arte em mises en abime sucessivas.
Azevedo confere forga particular as formas que isola em grande plano. O nu feminino é
identificado com a paisagem, com a textura acolhedora dos tecidos e as paredes dos
edificios, com o preenchimento do préprio lugar da pintura. O rosto é sempre fixado sem
expressividade, ou em plano muito aproximado e parcial, por vezes andrdgino ou hieratico,
por vezes transformando um semblante hirto numa personagem mediuinica e insondavel.
Os panos e cortinas participam de uma dupla condigdo cenografica e erética. Servem
frequentemente a criagdo de um enigma, no qual se |&, por vezes, uma discreta (latente)
violéncia. Imagens de frontispicios, portas, monumentos, palcos, edificios geram a monu-
mentalidade favoravel a surpresa dos detalhes subitamente neles incrustados, assim
como as imagens de interiores: o mobiliario, os bibelots, as cadeiras, as banheiras,
o chao. Pautas, livros, tripés e cavaletes introduzem referéncias de erudigdo e arte na
amalgama visual das colagens.

E também central e estruturante a recorréncia de molduras, portas e janelas, espelhos e
ecras. Sao estes alguns dos mais importantes dispositivos ou armadilhas de composigéo
em que “cativava os seus monstros”, *fantasias e referéncias.

Fernando de Azevedo escreveu sempre. O numero de textos que dedicou a outros
artistas’ torna muito perceptivel o grau de envolvimento que colocava na relagdo com
cada obra e com o meio das artes em Portugal de forma geral.

Percebeu, além disso, que a escrita abre um espacgo préprio ao pensamento sobre as
obras e os artistas e que esse espaco aberto lhe assegurava conceitos, razées, poesia,
intuicdo e verdadeira relagcado com a arte do ponto de vista da recegéo, que quis manter
ativo a par do ponto de vista da criagao.

Para ele, o entendimento da obra era de “ordem sensivel”, dado que “ninguém entende
sem comover-se primeiro” — o encontro franco com as coisas implica a coragem de um
compromisso e a emergéncia de conteudos latentes propiciada por um clima poético.
Agente e “embaixador” cultural, juri, consultor, diretor, designer grafico, ilustrador, cené-
grafo, arquiteto de exposicdes, critico de arte, para além de artista, Azevedo multiplica-
va fungbes e atividades, dando expressao multifacetada e solidaria ao entusiasmo pela
causa. A sua presenca na Fundagéao Calouste Gulbenkian ao longo de quatro décadas
(desde 1962) e de colaboragéo com os seus varios servicos e areas de atividade deixou
testemunhos preciosos e constantes desse compromisso.
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“Sabe hoje o pintor que a realidade exterior e a realidade interior t¢ém dois perfis dados
pela mesma linha comum” — escreve Fernando de Azevedo em 1951°. Uma frase breve
que consegue conter o essencial do programa surrealista e da procura pessoal de
Fernando de Azevedo.

Se a realidade interior € mais real que a banal realidade exterior, a verdade de ambas é
forcosamente determinada pelo empenho que o artista coloca na sua (re) configuragéo.
As razdes do inconsciente séo imprevistas mas reais — irrompem na urgéncia da expressao
com a estranheza e a forga que a liberdade Ihes confere.

O surrealismo ergueu essa bandeira e proclamou a procura da totalidade e
autenticidade do ser, através da entrega aos modos de erupg¢ao do inconsciente: o
sonho, a frouvaille, a alucinagdo, a associagao livre, a loucura, a magia, a alquimia,
a mediunidade, o mundo infantil e o mundo da imaginagao primitiva, mitica, artistica,
sonambula e automatica.

Figura central do surrealismo portugués e um dos elementos do Grupo Surrealista de
Lisboa, Fernando de Azevedo empregou o seu entusiasmo e a sua criatividade artistica na
acao civica e no preenchimento desse programa, que se queria liberto de constrangimen-
tos estéticos, referenciais ou politicos — em dissidéncia com os neorrealistas, com quem o
grupo inicia o percurso artistico, mas de quem depois se separa.

O Grupo Surrealista de Lisboa fez apenas uma exposigado importante: a de 1949, no
atelier da Travessa da Trindade. E importante referir também a de 1952, na Casa Jalco,
embora, em bom rigor, ja ndo se trate do Grupo Surrealista de Lisboa. Mas a brevidade
aparente destas epifanias histoéricas ndo coincide com a intensidade e a importancia do
que estava a ser vivido por cada um dos seus protagonistas, “hum pais sem voz”, cheio
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do “falso viver nacional que se vivia”'. Azevedo sublinha no mesmo artigo® o “desejo
partilhado e inadiavel de liberdade”, o impulso recebido pelo regresso dos surrealistas a
Europa, no pés-guerra, a exigéncia civica e as razdes individuais da agéo coletiva.

No Portugal de hoje, muito provavelmente, Fernando de Azevedo juntar-se-ia a nds na
vontade de ndo calar a denuncia das barbaridades que a ordem vigente nos faz viver e

na assuncgao daquilo que aliberdade verdadeira nos faz (sur)realmente sonhar.

Leonor Nazaré

'Rui Mario Gongalves, A Arte Portuguesa do Século XX, Lisboa, Temas e Debates, 1998, p. 75.

*ldem, pp. 110-111.

*Verséo original em José Pierre, Le Surréalisme, Lausanne, Editions Rencontre, 1966, p. 153.

‘Fernando de Azevedo, “Anténio Pedro” (Reprodug&o do texto “Anténio Pedro”, Biblioteca Nacional, Lisboa,
1982), em Fernando de Azevedo: Um Texto — Uma Obra, Lisboa, SNBA e Athena, 2011, p. 70.

°*Publicados em Fernando de Azevedo: Um Texto — Uma Obra, Lisboa, SNBA e Athena, 2011, e previsivelmente,
num segundo volume que devera ser publicado durante o ano de 2013.

*Fernando de Azevedo, em “Situagdo de pintura”, em Unicornio, Lisboa, 1951.

"Fernando de Azevedo, “Primeira Exposicéo Surrealista”, Lisboa, 1949, Coléquio Artes, n.° 80, Marco de 1989, p. 5.
*ldem, ibidem.
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THE SURREALISMOFFERNANDO DE AZEVEDO

This retrospective is the first retrospective exhibition of Fernando de Azevedo (17.01.1922 /
28.08.2002). Throughout his life, the artist held only six individual exhibitions, in spite of his
participation in numerous collective exhibitions. In 2004, the SNBA (in partnership with the
Cerveira Biennale Museum and the Pontevedra Museum) held a tribute to the artist
(exhibition and catalogue). In 2011, it displayed a small group of his works, in the context of
an exhibition of artists about whom Fernando de Azevedo wrote.

From the vast work he created throughout six decades, this exhibition features paintings,
occultations, collages, drawings, a sculpture, silkscreen paintings, illustrations, costume

design, studies for stage sets and graphic work.

From 1947 onwards, in the words of Rui Mario Gongalves, “Fernando de Azevedo's
paintings focused on two practices: the interaction between the object-images in
representations similar to a conceptually understood Magritte; and the obviousness of
the genetic process of finding shape in shapelessness”."In his understanding, if collage
is the most emblematic process of figurative surrealism, painting enables the expression
of pure psychic automatism through abstractionism.?

In 1948, Antonio Pedro, Vespeira, Moniz Pereira, Fernando de Azevedo and Antonio
Domingues created an important painted cadavre exquis, which became a unique work
in international Surrealism. “The only completely painted cadavre exquis was made in
Portugal in 1948” wrote José Pierre.’

The visual history of Surrealism is also uniquely marked by occultations (printed pages
or drawings partially hidden by paint), whose origin can be probably found in Max Ernst's
overpaintings.

The importance held by occultations in the transition into non-figuration in art and in the
assumption of the importance of happenstance, of the unconscious and its unforeseen
reasons must be noted. Azevedo's occultations were dynamic and delicate, fluid and
complex. The grotesque and the poetic, the vegetal or vaguely animal motif and the
geometric force, the organic plasticity and the mechanical coexisted. The ghostlike
aspect of the figures — sharp, rounded, in filaments, spongy, striated, lapidated, shaded
— also appeared in the drawings that Azevedo also occulted in Indian ink, although a
relative rigidity brought by the subjacent risks, conferred them greater weight, higher
fixation, and, attimes, a certain roughness.

Drawing (portrait, landscape, abstraction, surrealisation, illustration, graphic design),
drawn notebooks, studies and annotations, and graphic design were a continuous
activity for Azevedo.



In collages (which he developed mostly from the 1970s onwards), oneiric drift was a
proclaimed and searched for constant, and maybe represents his most singular
expression. The artist gathered paper cuttings, magazine pages and photographs,
building an immense image bank, which he used with the necessary calm to pursue a
thought out association and decision process —in general, he took his time.

His collages feature the fetishisation of the body, especially the female body; the
suspension of gravity and of things; the diversity of the objects and of the world;
iconographic and symbolic references to animals, flowers, fruit and elements (water, air,
fire); allusions to vanitas and to the universes of history, art, and history of art, presented
in successive mises en abime.

Azevedo conferred particular strength on the shapes he isolated in close-up. The female
nude became identified with the landscape, with the welcoming texture of fabrics, and
the building walls, with taking over painting's own place. Faces were always either
expressionless or in a very close-up and partial, sometimes androgynous and hieratic,
sometimes transforming a rigid appearance into a clairvoyant, unfathomable character.
Draperies and curtains share a double condition, as scenography and eroticism. They
frequently fulfil the creation of an enigma, in which discrete (latent) violence can be read.
Images of frontispieces, doors, monuments, stages and buildings generated the
monumentality favourable to the surprise caused by details suddenly incrusted in them,
or by the images of indoor spaces: furniture, bibelots, chairs, bath tubs, floors. Music
scores, books, tripods and easels introduced references to erudition and art in the visual
amalgamate of the collages.

The recurrence of frames, doors and windows, mirrors and screens is central and
structuring. They were some of the most important compositional devices, or traps, in
which he “captured his monsters”*, fantasies and references.

Fernando de Azevedo always wrote. The number of texts he dedicated to other artists®
demonstrates the level of Azevedo's involvement in the relationship with each work and
with the arts environmentin Portugal.

In addition, he understood that writing opens its own space when thinking about painters
and works, and that such space ensured him of concepts, reasons, poetry, intuition, and
of a true relationship with art from the point of view of reception, a viewpoint he wished to
retain as active as, and at the same level of, his creative viewpoint.

For him, understanding the artwork was something from a “sensitive order”, given that
“no one can understand without first being moved” — the frank encounter with things
demanded the courage of a commitment and the emergence of underlying contents
promoted by a poetic climate.

Cultural agent and “ambassador”, jury member, consultant, director, graphic designer,
illustrator, scenographer, exhibition architect, art critic, in addition to being an artist,
Azevedo multiplied his roles and his activities, his enthusiasm for the cause multifaceted
and caring. His presence at the Calouste Gulbenkian Foundation throughout four
decades, since 1962, and his collaboration with its various services and areas of activity
left constant and precious testimonies of his commitment.
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“Nowadays, painters know that external and internal reality have two identities
originating from the same common line” — wrote Fernando de Azevedo in 1951. °This
brief sentence combines the essence of the Surrealist programme and the personal
quest of Fernando de Azevedo.

If internal reality is more real that the banal external reality, the truth of both is forcibly
determined by the commitment of the artists to their (re)configurations. The motivations
of the unconscious are unforeseen but real — they erupt into the urgency of expression
with the strangeness and strength that freedom confers upon them.

Surrealism held that banner, and proclaimed the search for the totality and authenticity of
being through the surrender to the means of eruption of the unconscious: the dream, the
trouvaille, the hallucination, free association, madness, magic, alchemy, mediumship,
the children's world and the world of the primitive, mythical, artistic, somnambular and
automaticimagination.

A central figure in Portuguese surrealism, and one of the elements of the Surrealist
Group of Lisbon, Fernando de Azevedo applied his enthusiasm and his artistic creativity
to the civic action and to the fulfilment of this programme, which aimed to be free from
aesthetic, referential or political constraints — in dissonance with the Neorealists, with
whom the group had begun its artistic journey, though separating shortly after.
The Surrealist Group of Lisbon only managed to hold two important initiatives: the 1949
exhibition at the studio at Travessa da Trindade, and the 1952 exhibition, held at Casa
Jalco. The apparent brevity of these historical dates does not coincide with the intensity
and importance of what their protagonists were experiencing, in a “voiceless country”,
filled with the “fake national life then lived”. In the same article,’ Azevedo underlined the
“shared and undelayable yearning for freedom”, the impulse received by the return of the
Surrealists to Europe in the post-war period, the civic demands and the individual
reasons for collective actions.

In today's Portugal, Fernando de Azevedo would most likely join this author in praising
this sentence, in which it would be written that one should not quiet the denouncing of the
barbarities that the reigning order imposes, and that, whenever possible, one should
proclaim that of which true liberty (sur)really makes one dream.

Leonor Nazaré

'Rui Mario Gongalves, A Arte Portuguesa do Século XX, Lisbon, Temas e Debates, 1998, p. 75.

*Ibidem, pp. 110-111.

*Original version in José Pierre, Le Surréalisme, Lausanne, Editions Rencontre, 1966, p.153.

‘Fernando de Azevedo, “Anténio Pedro” (Reprodug&o do texto “Anténio Pedro”, Biblioteca Nacional, Lisboa,
1982), em Fernando de Azevedo: Um Texto — Uma Obra, Lisboa, SNBA e Athena, 2011, p. 70.

°*Published in Fernando de Azevedo: Um Texto — Uma Obra, Lisbon, Ed. SNBA and Athena, 2011. A second volume
is expected to be published in 2013.

°*Fernando de Azevedo, “Situagéo de pintura”, in Unicérnio, Lisbon, 1951.

"Fernando de Azevedo, “Primeira Exposicéo Surrealista”, Lisbon, 1949, Coléquio Artes, n.° 80, March 1989, p. 5.
*Idem, ibidem.



Sttitulo | Untitled, c.1950/51
Ocultagao | Occultation, c. 1950/51
Col. CAM — Fundagéo Calouste Gulbenkian

Foto | Photo: José Manuel Costa Alves







Personagens preciosas | , 1950/51
Col. MNAC — Museu do Chiado, Lisboa
Foto | José Pessoa (Diregdo Geral do Patriménio Cultural / Divisao de Di
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Sttitulo | Untitled, 1961

Pintura para cenario do bailado | Painting for the backdrop of the ballet Mosaico
Col. CAM - Fundagéo Calouste Gulbenkian

Foto | Photo: Paulo Costa
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