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Excerpt from the essentials booklet #15, ed. Galerie Judith Andreae, Bonn:
Sara Liuzzi, Interview with Regine Schumann on the occasion of the exhibition
Regine Schumann, ,feel color”, Galerie Judith Andreae, Bonn 2019.

INTERVIEW
VON SARA LIUZZ], 2019

SARA LIUZZI Du hast an der Hochschule fur Bildende Kunste in
Braunschweig Malerei studiert und anschlieBend ein DAAD-Stipendium
fur einen Aufenthalt in Italien erhalten, genauer gesagt in Rom. In einem
unserer letzten Gesprache hast du mir von deinem Interesse an Fresken
und von deinem Wunsch erzé&hlt, die Malerei in Bezug auf den Raum
besser zu verstehen. Wie bist du dann der Arbeit mit dem Licht ndherge-
kKommen und wie hat sich Deine Arbeit weiterentwickelt?

REGINE SCHUMANN Da ich aus einer Bergarbeiterfamilie stamme, hat
Licht in meiner Biografie einen ganz besonderen Stellenwert. Vielleicht so,
als wollte ich nach all den Jahren Licht ins Dunkle bringen. Der Weg zu
meiner Arbeit mit Licht war in jedem Fall ein l&Gngerer Prozess.

Am Ende meines Kunststudiums im Jahre 1989 suchte ich nach
neuen Ausdrucksmoglichkeiten und Kompositionsformen in der
Malerei. Dabei stellte ich die materielle Beschaffenheit des Bild- bzw.
des Farbtrédgers zunehmend in den Mittelpunkt. AnschlieBend wollte
ich mich von der Leinwand als Bildtrager I6sen und entschied mich, die
traditionelle Wandmalerei zu erlernen. Farbe pur wollte ich im Raum ver-
streichen und erleben... Aber die Ergebnisse blieben fur mich zunédchst
unbefriedigend.

Ich habe dann angefangen, an neuen Werkgruppen zu arbeiten:
Ich strich Bienenwachs auf diinne Japanpapiere, ich verndhte poppig-
fluoreszierende Bikinistoffe. Mit den elastischen, farbintensiven Stoffen
spannte ich groBe Flachen um vorhandene S&ulen oder Pfeiler. Der
Klarheit und Starrheit der architektonischen Umgebung setzte ich damit
weich-flieBende Farbkorper entgegen, die den Raum schon allein durch
ihre stofflichen AusmafBe beherrschten. Auf diese Weise wurden archi-
tektonische Bezlige im Raum herausgestellt und neu strukturiert. Die
strahlende Farbigkeit der elastischen Stoffe verwandelte das Raumlicht
und auch die Raumtemperatur. Ich hatte mit diesen temporéren Arbeiten
eine Moéglichkeit gefunden, die dsthetische Wirkung aus Goethes
Farbenlehre erlebbar zu machen und so mit bloBer Farbe Sinne und
Gemut der Betrachter anzusprechen.

Anfang der 90er Jahre entdeckte ich farbiges Acrylglas als Medium
fur meine Arbeit. Die Transparenz dieses Materials nimmt — &hnlich wie
der elastische Bikinistoff — vorhandene Strukturen auf, absorbiert und
verédndert sie. Bis heute verwende ich industriell hergestellte Kunststoff-
materialien, fast ausschlieBlich fluoreszierende Acrylglasplatten, die sich
unter Schwarzlicht in intensiv leuchtende Lichtkdrper verwandeln. Das
farbig oszillierende Licht erweitert den gegebenen Raum, es verédndert
ihn und verdndert damit auch die Raumwahrnehmung des Betrachters.

Paul - Kemp - StraBe 7 D - 53173 Bonn info@galerie-andreae.de www.galerie-andreae.de



GALERIE JUDITH ANDREAE

INTERVIEW
BY SARA LIUZZ|, 2019

SARA LIUZZI You studied painting at the Hochschule fur bildende Kuinste in
Braunschweig and then received a DAAD grant for a residency in Italy, more precisely,
in Rome. In one of our last conversations you told me about your interest in frescos
and your desire to better understand painting in relation to space. How did you sub-
sequently approach working with light and how has your worked evolved since then?
REGINE SCHUMANN As I'm from a miners’ family, light has a very special status
in my biography. Perhaps it was like wanting to bring light into the darkness after
all those years. At any rate, the path to my working with light was a longer process.
After finishing my art studies in 1989, | searched for new forms of expression and
composition in painting. | increasingly focused on the material quality of the picture
or color support. Then | wanted to abandon the canvas as a painting support and
decided to learn traditional wall painting. My intention was to paint and experience
pure color in the space... But at first | found the results unsatisfactory.

| then started with a new group of works: | applied beeswax to thin Japan
paper and sewed together gaudy fluorescent bikini fabrics. | spanned these elastic,
vividly colored fabrics over large areas around existing columns or pillars, thus
countering the clarity and rigidity of the architectural environment with soft and
flowing color bodies that dominated the space alone due to their textile dimen-
sions. The bright colors of the elastic fabrics transformed the ambient light and
also the room temperature. With these temporary pieces, | discovered a possibility
to make the aesthetic effect derived from Goethe’s color theory experienceable
and to address the senses and mood of the viewers with color alone.

freischwimmer, 1996

Bikini fabric, fluorescent

600 x250x30cm

Water reservoir tower, Vlissingen
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SL Welche Kunstler oder Stromungen haben dich wéhrend deiner
kUnstlerischen Laufbahn am meisten inspiriert?
RS Wa&hrend des Studiums interessierten mich die materiellen
Farbfelder von Mark Rothko, die Arbeiten von Barnett Newman oder
auch die entgrenzenden Farblichtréume von James Turrell. Eine beson-
dere Rolle spielte fur mich Rupprecht Geiger, weil er auf seinen ,shaped
canvases” schon fruh mit fluoreszierenden Farben den Raum und da-
mit auch mich eroberte. All diese Klunstler verbindet die konsequente
Reduktion. Sie alle arbeiten mit Farbe und/oder Licht als einem aus der
Form geldsten, autonomen Wert, um Energie zu fokussieren.

SL Gibt es eine eigene Arbeit, die dich selber besonders bewegt hat?
RS Meine erste Serie doppelblende von 1998 hat vieles ausgeldst. Ich
habe damals kreisrund perforierte Platten aus fluoreszierendem Acrylglas
Ubereinandergeschichtet und begriffen, dass ich sogar unter Verwendung
von vorgefertigten Industrieprodukten meine Erfahrungen als Malerin wei-
terhin einsetzen, ja sogar intensivieren konnte. Das war eine unglaublich
wichtige Erkenntnis fur mich. Malerische Gesichtspunkte bestimmen bis
heute Farbzusammenstellung und Ergebnis meiner Arbeiten.

SL Deine minimalistischen Arbeiten, transparent, einfach und linear,
kKénnen ganz unterschiedlich gesehen werden, je nachdem,
ob das Licht naturlich ist oder kiinstlich. Die verschiedenen
Lichtarten verédndern die Farben, die Effekte sind dabei vielfaltig.
Kannst du dieses Uberraschende Phdnomen nédher beschreiben?
RS Ich experimentiere mit Fluoreszenz und entlocke ihr dabei immer
neue Erscheinungen. Industriell gefertigte Acrylglasprodukte lassen
zahllose Kombinationen zu. Ich mache aus den Acrylglasplatten
dreidimensionale, vielfarbige Raumkorper. Sie ermdglichen je nach
Standort ein Schichten, ein Mischen, ein Selektieren von Farben. In
der Uberlagerung der Platten entstehen Farben, die nochmals vari-
ieren, wenn Schwarzlicht im Spiel ist. Die gesamte Farbigkeit meiner
Werke verandert sich also chamé&leonhaft durch verschiedenartige
Beleuchtung: Sonnenlicht, naturliches bzw. kluinstliches Tageslicht
oder Schwarzlicht. Beim Schwarzlicht steigt die Intensitat von Farbe
und Licht im Raum deutlich an, und es tritt ein erstaunlicher Effekt ein:
Vorhandenes bleibt zwar weiterhin materiell greifbar, wird dartber hin-
aus aber von einem Schleier von Immaterialitat umgeben.

SL Deine Arbeiten und Installationen bringen in der Tat eine ganz
besondere, suggestive Atmosphére in den Raum und in die
Umgebung. Die Betrachter sind fasziniert von der Farbe, die im
Dunkeln entsteht, sich im Raum ausbreitet und den Eindruck
erweckt, in einer anderen Dimension zu sein. Was sagen denn
Andere Uber deine Arbeiten?
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In the early 1990s, | came upon colored acrylic glass as a medium for my
work. Similar to the elastic bikini fabric, the transparency of this material takes
up existing structures, absorbs and changes them. Until today, | have been using
industrially manufactured plastic materials, almost exclusively fluorescent acrylic
sheets, that turn into intensely glowing, luminous bodies in black light. The oscillat-
ing colors of the light expand and change the given space, thus altering the viewers'’
spatial perception, as well.

SL Which artists or movements have inspired you most during your artistic
career?
RS While studying, | was interested in the material color fields of Mark Roth-

ko, the works of Barnett Newman and also the boundary expanding, colored light
spaces of James Turrell. Rupprecht Geiger played a special role for me, because
early on he had already conquered space — and me — with fluorescent paint on his
“"shaped canvases”. What all these artists have in common is consistent reduction.
They all work with color and/or light as an autonomous value detached from the
form with the aim of focusing energy.

SL Is there a work of yours that that you found
especially moving?

RS My first series, doppelblende from 1998, trig-

gered a number of things. | created layers of circular,

perforated, fluorescent acrylic glass and realized

that | could continue to apply and even intensify

my experiences as a painter using prefabricated

industrial products. That was an incredibly important

insight. Painterly aspects determine the choice of

colors and the results of my works until today.

SL Your minimalistic pieces, simple and linear,
can be perceived in entirely different ways,
depending on whether the light is natural or
artificial. The various types of light alter the
colors, and the effects are manifold. Could
you describe this surprising phenomenon in
more detail?

RS | experiment with fluorescence and elicit ever

new manifestations from it. Industrially manufac-

tured acrylic glass products allow for innumerable
combinations. | create three-dimensional, multicol-
ored, spatial bodies from the acrylic sheets. Depend-
ing on the location, | layer, mix and select the colors.

The layering of the sheets results in colors that again

vary when black light is involved. So the entire color

spectrum of my works changes like a chameleon
through different types of illumination: sunlight, nat-
ural or artificial light, black light. In the case of black
light, the intensity of the color and light increases
considerably in the ambient space and an astound-
ing effect sets in: What is there remains materially
tangible, but it is additionally surrounded by a shroud
of immateriality.
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RS Ilch méchte mich an dieser Stelle auf zwei Katalogtexte berufen,
in denen ich meine Arbeiten sehr treffend beschrieben sehe. Der erste
Ausschnitt stammt von Sabine Maria Schmidt (Kunsthistorikerin,
Kuratorin und Autorin), der andere von Alberto Zanchetta (Direktor
MAC-Museum of Contemporary Art, Lissone):

.Regine Schumanns Werke suchen eine Neudefinition von Farbe.
lhre Interventionen sind formal klar und pointiert und entwickeln eine
ganz eigene Asthetik. Sie verwandeln Raum, indem sie den architekto-
nischen Raumvorstellungen eine Farbraumvorstellung hinzufligen, die
immer Ausgangspunkt ihrer Ideen ist. Vielleicht erklart das die gelungene
Synthese vieler ihrer Arbeiten mit bereits festgelegten Raumsituationen
und die ,friedlich-kooperative" Zusammenarbeit mit unterschiedlichen
Architekten und Bauherren, die der Bildenden Kunst bekanntlich eher arg-
wohnisch gegenliberstehen. Auch wenn sie skulpturale und architektonische
Strategien in ihre Arbeit integriert, ist und bleibt sie als Komponistin von Chroma
und Farbraumen dabei durch und durch Malerin.” (Sabine Maria Schmidt,
Textauszug aus dem Katalog Candela, 2006, herausgegeben von Angelika Thill)

.Sie ist in der Lage, die Umgebung auf der Grundlage des
Lichteinfalls und der Transparenz des Acrylglases zu ,malen”. Der
Betrachter findet sich in einer doppelten visuellen Erfahrung — Tag/
naturlich und Nacht/klunstlich —, die ihn verpflichtet, sich nach den
enormen Mdglichkeiten des Farbspektrums in Bezug auf die physiolo-
gischen Grenzen des menschlichen Auges zu fragen. Dennoch kénnen
wir der Versuchung nicht widerstehen, zu glauben, dass die Werke von
Schumann in Wirklichkeit vom Blick des Betrachters beleuchtet wer-
den. Naturlich ist das nur eine lllusion, aber es besteht kein Zweifel, dass
so etwas genau das Ziel von Kunst ist.” (Alberto Zanchetta, Ubersetzter
Textauszug aus dem Katalog colormirror, Dep Art Gallery Milano, 2018)

SL Einige deiner Installationen kann man ,betreten”, wie zum Beispiel
deine Arbeit jump! connect back to back von 2011. In meinem
letzten Buch ,La luce nell'arte del nuovo millennio” (Gangemi
Editore, 2018) beschreibe ich, wie die Besucher frei in die Arbeit
eintreten, Kreuz und quer darin umhergehen, und sich in einer
ganz eigenen Wahrnehmungserfahrung damit ,verbinden” kén-
nen. Welche Rolle spielt dieser Aspekt in deiner Arbeit?

RS Die Installation, von der dusprichst, habe ich zuletzt 2016 im

Lichtkunstzentrum Unna gezeigt. Die farbig-transparenten, geschwun-

genen Platten der Installation jump! akzentuieren besonders die Kanten,

die wie leuchtende Linien im Raum zu schweben scheinen. Zu den Seiten
und nach oben hin flimmert die Farbe in Blau, Turkis, Pink und Rot. Die
kaum beschreibbaren Farblichteffekte spiegeln, glimmen, durchdrin-
gen den Raum und treten in Beziehung zu den strengen Geometrien der

Raumkorper. Der Besucher selbst erscheint in der Installation unfar-

big, dunkel bis schwarz, die Raumkoérper werden zu Projektionsflachen.

So kann jeder Einzelne sich und den ihn umgebenden Raum individuell

erleben. Das ist aber noch nicht alles. Viele Besucher tragen inzwischen

ihre Begeisterung Uber diese fur sie neuartige Raumerfahrung unmittel-
bar in die Welt hinaus. In den sozialen Netzwerken finden sich zahlreiche

Selfies und andere Aufnahmen von und mit den Betrachtern selbst, wie

sie in den Farbrdumen stehen und die Magie von Licht erleben.
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SL Your pieces and installations indeed add a very special, suggestive atmo-
sphere to the space and the surroundings. The viewers are fascinated by
the color that emerges in the darkness, spreads, and gives the impres-
sion of being in another dimension. What do others have to say about your
work?

RS I would like to refer to two catalogue texts that, in my view, describe my

works quite aptly. The first excerpt is from Sabine Maria Schmidt (art historian,

curator and writer), the other from Alberto Zanchetta (director of MAC-Museum of

Contemporary Art, Lissone).

"Regine Schumann’s works seek to redefine color. Her interventions are
formally clear and pointed and develop a very own aesthetic. She transforms space
by adding a color-space concept, which is always the starting point of her ideas, to
the spatial concepts of the architecture. Maybe that explains the successful syn-
thesis of many of her works with predetermined spatial situations and the ‘peace-
ful-cooperative’ collaboration with different architects and builders who, as is
Known, are rather mistrustful of visual art. Even when she integrates sculptural and
architectural strategies in her work, as a composer of chroma and color spaces she
is and remains quintessentially a painter.” (Sabine Maria Schmidt, text excerpt from
the catalogue Candela, 2006, edited by Angelika Thill.)

“She is capable of ‘painting’ the environment based on the incidence of light
and the transparency of the acrylic glass. The viewers find themselves in a double
visual experience — day/natural and night/artificial ight — that obliges them to
inquire about the enormous possibilities of the color spectrum in relation to the
physiological limits of the human eye. Nevertheless, we cannot resist the tempta-
tion of believing that Schumann’s works are actually illuminated by the gaze of the
beholder. Of course, that's just an illusion, but there is no doubt that something
like that is the objective of art.” (Alberto
Zanchetta, text excerpt from the catalogue
colormirror, Dep Art Gallery Milano, 2018.)

SL One can “enter into” some of your
installations, for example, your
work jump! connect back to back
from 2011. In my latest book, La
luce nell’arte del nuovo (Gangemi
Editore, 2018), | describe how the
visitors freely enter into the work,
roam about inside it, and can

“connect” with it through a unique
experience of perception. What role
does this aspect play in your work?

RS | presented the installation you are

talking about the last time at the Lichtkun-

stzentrum Unna in 2016. The colorful-trans-
parent, curved sheets of the installation
jump! connect back to back place special
emphasis on the edges that appear to hover
in space like glowing lines. Toward the sides
and the top, the color shimmers in blue, cyan,
pink, and red. The color light effects that are
hard to describe reflect, glow, permeate the
space, and enter into a relationship with the
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SL Als wir uns trafen, sprachst du Uber deine nheuesten Projekte, bei
denen du vorhattest, ein zusé&tzliches Element zu deinen Arbeiten
hinzuzufugen. Farbe und Licht sollten flackern als seien es
Herzimpulse. Wo kann man diese neuen Projekte sehen?

RS Die neuen Projekte werden im Mai dieses Jahres in Bonn zu sehen

sein. In der Galerie Judith Andreae erweitere ich in einer Einzelausstellung

mit dem Titel feel color meine Rauminstallationen um eine neue Art der

Lichtinszenierung. Das wechselnde Tages- und Schwarzlicht soll in dieser

ortsspezifischen Installation zuséatzlich in Schwingung versetzt werden

und dann rhythmisch pulsieren. Fuhlbare Farbe ldsst den Raum vibrieren
und wird so in ihrer Leuchtkraft und Lebendigkeit nhoch intensiver erleb-
bar sein. Parallel zu dieser Inszenierung wird sich auch mein Beitrag zur

Ausstellung Goethe. Verwandlung der Welt in der Bundeskunsthalle Bonn

mit der intensiven Wahrnehmung von Farbe beschéaftigen: Zwei gro3for-

matige, satinierte Werke in den Grundfarben Rot und Blau aus der Serie
farbrausch sollen Sinnlichkeit und Harmonie im Sinne Goethes fur die

Besucher erfahrbar machen.

SL Uber Deutschland hinaus hast du in verschiedenen Landern wie
Japan, Spanien, den Vereinigten Staaten, Kanada, Italien usw. aus-
gestellt. Welche kulturellen Unterschiede hast du in Bezug auf die
Rezeption Deiner Arbeiten festgestellt?

RS Das Interesse an heuen Seherfahrungen ist offenbar durchgéngig

sehr groB3, da habe ich keine kulturellen Unterschiede erlebt. Allerdings

sind die unmittelbaren Reaktionen auf die ausgestellten Arbeiten sehr
verschieden. Wahrend in Deutschland die Besucher stiller, verhalte-

ner und eher Kontemplativ reagieren, waren die Reaktionen in Japan

und Italien im vergangenen Jahr sehr emotional und temperamentvoll.

Besonders gefreut hat mich, dass sich in der Ausstellung colormirror in

Mailand experimentelle Tédnzer dazu inspiriert fuhlten, unmittelbar in der

Installation zu tanzen und zu performen.

Viele Besucher verweilen vor den Objekten im Raum oder sie
inspizieren sie von allen Seiten, als sollte ihnen ihr Geheimnis entlockt
werden. Interessant ist, dass sich die Menschen in meinen Installationen
haufig in Gruppen vor und zwischen meinen Arbeiten bewegen und selbst
Unbekannte sich gegenseitig auf ihre eigene Verwandlung aufmerksam
machen. Die Emotionalitat, die in solchen Momenten ausgeldst wird, be-
stérkt meinen Glauben an die Kraft der reinen Farbe. Nicht nur der Raum,
auch die Stimmung der Menschen wird durch die Leuchtfarbe erhellt. Und
genau darum geht es mir mit meiner Kunst. Ich méchte Konventionen von
Malerei aus dem Gleichgewicht bringen und ein Eintauchen, ein grenzen-
loses Sich-Einlassen auf Farbe, Licht und Raum ermdéglichen.

14
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stringent geometries of the spatial body. The visitors themselves appear without
color in the installation, dark to black, the spatial bodies become projection screens.
In this way, each person can individually experience the surrounding space. But that
isn't all. Many visitors now communicate their enthusiasm about the new spatial ex-
perience directly to the world. In the social networks, there are numerous selfies and
other pictures by and with the viewers themselves standing in the color spaces and
experiencing the magic of light.

SL When we met, you talked about your newest projects in which you intend-
ed to add a new element to the works. Color and light were to flicker as if
they were heartbeats. Where can we see these new projects?

RS The new projects will be on view in Bonn in May of this year. In a solo show

titled feel color at Galerie Judith Andreae, | expand my spatial installation by a new

way of staging light. Alternating daylight and black light is to be set in vibration and
rhythmically pulsate in this site-specific installation. Palpable color makes the space
vibrate and can thus be experienced in its luminosity and vibrancy even more in-
tensely. In parallel to this mise-en-scéne, my contribution to the show Goethe. Trans-
formation of the World at the Bundeskunsthalle Bonn will also deal with the intensive
perception of color: Two large-format, satin-finished pieces in the basic colors red
and blue from the series farbrausch seek to let the viewers experience sensuality
and harmony in the sense of Goethe.

SL You have exhibited in various countries outside of Germany, such as Japan,
Spain, the United States, Canada, Italy, and so forth. Did you notice any cul-
tural differences as regards the reception of your works?

RS The interest in new experiences of seeing is evidently great everywhere, so |

didn't see any cultural differences as far as that is concerned. However, the immedi-

ate reactions to the works on display are very different. While the visitors' response
in Germany is more calm, reserved and contemplative, the reactions in Japan and

Italy last year were very emotional and temperamental. | was especially happy that in

the exhibition colormirror in Milano, experimental dancers felt inspired to dance and

perform directly in the installation.
Many visitors linger in the room in front of the objects or inspect them from
all sides, as if they wanted them to reveal their secret. It is interesting that people

in my installations often move in groups in front of or between the works, and even

strangers point out to each other how they themselves change. The emotionality

triggered in these moments boosts my faith in the power of pure color. Not only the
space but also the people’'s mood is brightened by the luminosity. And that is exactly
what | want to achieve with my art. | would like to throw the conventions of painting
out of balance and enable an immersion in and a boundless engagement with color,
light and space.
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